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— Inwieweit die polnische Literatur deutschsprachigen Leserinnen und Lesern

vertraut ist, oder aber als eine ,unbekannte Literatur — dhnlich der polnischen
L Sprache — ein Dasein jenseits der deutschsprachigen Bildungshorizonte fristet,
ist trotz einer umfangreichen Bibliographie zum Thema umstritten (vgl. Zajas
2023). Bereits in den 1930er Jahren, unmittelbar vor der noch ungeahnten Trago-
die des deutschen Uberfalls auf Polen, gab es Stimmen, die fiir eine deutlichere
Anwesenheit der polnischen Literatur auf dem deutschsprachigen Biichermarkt
warben. Der polnisch-galizische Literaturkritiker Otto Forst de Battaglia (1989-1965) sprach von ,Schatzen®,
die ,fiir Deutschland ungehoben” im zeitgenéssischen Polen ,,des Augenblicks die Grenzen zu tiberschreiten”
harrten (Battaglia 1992, S. 27).! Die Griinde fiir diesen unzufriedenstellenden Zustand sah de Battaglia u.a.
in einer vorrangig nationalen Ausrichtung der polnischen Literatur, die nach Verschwinden Polen-Litauens
von der Karte Europas Ende des 18. Jh.s ein Mittel zum Erhalt der Nation darstellte, aber auch, und dies mag
tiberraschen, in einem Mangel an ihrer Exotik.2

Die Unkenntnis der polnischen Sprache und Literatur war insbesondere nach dem Zweiten Weltkrieg zu-
sammen mit den deutschen Gedéachtnisliicken hinsichtlich der in Polen von Deutschen begangenen Grauel
enorm. Man wollte besser nicht an den 6stlichen Nachbarn erinnert werden, ja, man nahm ihm die von der
sowjetischen Imperialpolitik erzwungene Vereinnahmung der deutschen Ostgebiete iibel (vgl. Kneip 1988,

S. 19f.). Erst mit etwas mehr Distanz und dem gesellschaftlichen Umbruch 1956 in Polen, im Zuge dessen sich
eine ganze Generation von Autorinnen und Autoren erstmalig zu Wort meldete, sowie nach den zwischen-
zeitlich erfolgten Annaherungsversuchen der Kirchen und der Zivilgesellschaft wuchs allmahlich auch das
Interesse an Polen, seiner Literatur, Theater und Film. Die sogenannte ,Polnische Welle“ setzt in West-
deutschland Ende der 1950er Jahre an. In der DDR beginnt die Entdeckung der Literatur aus Polen etliche
Jahre zuvor aufgrund der freundlichen Politik dem ,sozialistischen Brudervolk” gegeniiber. Da die polnischen
Sprachkenntnisse jedoch in West- und Ostdeutschland gering waren und beide deutsche Staaten — im Wes-
ten spitestens seit Beginn der ,Ostpolitik” — eine kulturelle Anndherung befiirworteten, kam den literari-
schen Ubersetzungen polnischer Werke ins Deutsche eine groRe Bedeutung zu.?

Als im Jahre 2000 Polen Gastland bei der Frankfurter Buchmesse wurde, gab es der deutschen Leserschaft
allerhand vorzuzeigen. Hundert polnische Verlage und siebzig Autor/-innen prasentierten mehrere Tausend
Titel in achtzig Literaturveranstaltungen und mehr als zwanzig Ausstellungen (Zahlen nach: Polen, Promis,
Comics und E-Books 2000).# Vorbereitet wurde der polnische Auftritt durch eine Arbeitsgruppe unter der
Leitung Albrecht Lempps, selbst Autor und Ubersetzer, dem wir in dieser Ausgabe eines der fiinf Portraits
widmen. Es war ein symbolischer, fulminanter Abschluss der ,Polnischen Bibliothek", einer 1982 von Karl De-
decius, einem weiteren Protagonisten dieser Ausgabe, initiierten und betreuten 50-bindigen, bis eben 2000
gefiihrten Reihe polnischen Schrifttums vom Mittelalter bis zur Gegenwart. Auch die zweite von Dedecius ins
Leben gerufene Reihe, das 7-bandige ,,Panorama der polnischen Literatur des 20. Jahrhunderts”, endete im
Jahr 2000. Nach dem Fall des Eisernen Vorhangs sollte die polnische Literatur nunmehr ohne die politische
Forderung auf dem deutschen Biichermarkt bestehen.



Inwieweit die Bemiihungen Dedecius’ und seiner Mitstreiter/-innen im Sinne einer besseren Kenntnis der
polnischen Literatur in Deutschland langfristig Friichte getragen haben, ist Gegenstand von Fachdebatten.
Ein Problem scheint fortzubestehen: Die polnische Literatur ist in der Regel nur einem engen Kreis der
Kenner/-innen bekannt, sie findet meistens keinen Eingang in den Lehrplan, ihre Motive wurden nicht zu
universellen Sinnvehikeln.® In Vergessenheit geriet beispielsweise der im Zuge der ,Polenbegeisterung*
nach der Zerschlagung des Novemberaufstandes 1830-31 europaweit gefeierte Romantiker Adam Mickie-
wicz (1798-1855). Es scheint, dass die polnische Literatur weiterhin jene Freundinnen und Freunde nétig
hat, die ihr seit jeher zu einer Prisenz im deutschsprachigen Raum verhalfen — die Ubersetzer/-innen

(vgl. Swiattowska 1996, S. 15). Dabei fillt dem Deutschen eine wichtige Vermittlungsrolle zu, wodurch die
Werke polnischer Autor/-innen in anderen Kulturkreisen der Welt schneller bekannt werden.

Die zweite wissenschaftliche Ausgabe unserer Zeitschrift POLONUS — die erste erschien 2021 aus Anlass
des 30. Jahrestags des deutsch-polnischen Nachbarschaftsvertrags — widmen wir deshalb fiinf deutschen
Ubersetzern polnischer Literatur, die sich in den letzten Jahrzehnen der Aufgabe, fiir die Literatur des
Nachbarlandes ,das richtige Wort zu finden® buchstiblich verschrieben haben:® Kurt Harrer (1902-1959),
Karl Dedecius (1921-2016), Henryk Bereska (1926-2005), Peter Lachmann (geb. 1935) und Albrecht
Lempp (1953-2012), welche zu informellen Konsuln der deutsch-polnischen Anndherung wurden.
Przemystaw Chojnowski von der Universitat Wien, der sich seit vielen Jahren mit den deutsch-polnischen
Literaturkontakten beschiftigt, hat fiir POLONUS fiinf Portraits angefertigt, in denen die Motivationen
und die Poetiken dieser Ubersetzer-Personlichkeiten aus Ost und West beleuchtet werden.

Die Ubertragung literarischen Schaffens in eine andere Kultur ist ein komplexer Prozess, an dem verschie-
dene Akteure beteiligt sind. Neben den Ubersetzerinnen und Ubersetzern sind es Literaturagent/-innen,
Verlage, Verlagsgutachter/-innen und -lektor/-innen, welche fiir Leserinnen und Leser meist unsichtbar
bleiben. Der Literaturtransfer bewirkt die Anndherung an einen Gegenstand eigenen Interesses, der in die
eigene Kultur verlagert und damit aus der Fremdheit in die Bekanntheit versetzt wird. Fehlt diese Vertraut-
heit, so konnen verzerrte gegenseitige Wahrnehmungen leicht an Boden gewinnen und die Motivation
zum gemeinsamen Handeln schwinden. Umgekehrt entsteht {iber die Vertrautheit mit den geistigen Er-
zeugnissen eines anderen Landes Anndherung, Verstandnis und im besten Fall auch der Wunsch, gemeinsa-
me Wege zu gehen, etwa in der Schaffung eines friedlichen, wertebasierten Europas.

( DANKSAGUNG )

Fiir das Zurverfiigungstellen von Bildmaterial bedanken wir uns beim Karl Dedecius Archiv der EUV in
Frankfurt (Oder), der Szymborska-Stiftung (Fundacja Wistawy Szymborskiej) in Krakau sowie bei Autor/-
innen der einzelnen Bilder und Angehérigen, die uns Bilder iiberlassen haben. Dem Freistaat Sachsen gilt
unser Dank fiir die finanzielle Férderung dieser Ausgabe.

1 Urspringlich erschienen in: de Battaglia, Otto Forst 1930: 5  Ob die drei Nobelpreise fiir Literatur der letzten Jahrzehnte daran etwas
Deutschland und die polnische Literatur. Ein Rickblick und zu dndern vermochten, sei dahingestellt. 1980 ging der Nobelpreis an
Ausblick. In: Allgemeine Rundschau, 27(19), S. 326-328, hier Czestaw Mitosz (1911-2004), Dichter, Prosaist und Literaturhistoriker, der
S. 328. 1951 das damals kommunistische Polen tber Paris verlies und danach in

2 De Battaglia folgt hier offensichtlich dem Literaturhistoriker den USA ansissig wurde. Die Krakauer Dichterin Wistawa Szymborska
Juliusz Kleiner (1886-1957), s. Zajas 2023, S. 1. (1923-2012) bekam den Nobelpreis im Jahre 1996, s. S. 78f., und die Bres-

3 Fir die Entwicklung in der Bundesrepublik s. Kneip 1988, fir lauer Prosa-Autorin Olga Tokarczuk (geb. 1962) — 2019, riickwirkend
die DDR, im gleichen Band, Olschowsky 1988. fiir das Jahr 2018.

4 Abweichende, noch hohere Zahlen bringt Makarska 2020. 6 Dic in Polen bekannte Phrase ,,Odpowiednie da¢ rzeczy stowo™

[der Sache das geeignete Wort geben] stammt aus dem Zyklus "Vade-

mecum" (1866) des Spatromantikers Cyprian Kamil Norwid (1821-1883);
sie steht fur die Bemithung des/der Schreibenden, Dinge richtig zu be-

nennen.

cznych czytelnikdw, a w jakim, jako ,literatura nieznana”, pozostaje poza tu-
tejszymi horyzontami edukacyjnymi podobnie jak jezyk polski, jest kwestig
dyskusyjna pomimo obszernej bibliografii tematu (por. Zajas 2023). Juz w

D To, w jakim stopniu literatura polska jest przyswajana przez niemieckojezy-

latach trzydziestych XX wieku, bezposrednio przed niewyobrazalng jeszcze

woéwczas tragedia, jakg miata sie sta¢ niemiecka napasc¢ na Polske, pojawiaty

sie gtosy nawotujace do wyrazniejszej obecnosci literatury polskiej na niemie-
ckojezycznym rynku ksiegarskim. Polsko-galicyjski krytyk literacki Otto Forst de Battaglia (1989-1965)
mowit o niewykorzystanych dla niemieckiej kultury ,skarbach”, ktére w 6wczesnej Polsce ,czekaty na
moment, by przekroczy¢ granice” (Battaglia 1992, s. 27).1 Przyczyn tego niezadowalajacego stanu rzeczy
de Battaglia upatrywat m.in. w gtéwnie narodowej orientaciji literatury polskiej, ktora po zniknieciu Rzeczy-
pospolitej Obojga Narodéw z mapy Europy pod koniec XVIII wieku stanowita sposéb na zachowanie naro-
du, ale takze, co moze zaskakiwa¢, w niewystarczajacej egzotycznosci tej literatury.2

Nieznajomos$¢ jezyka i literatury polskiej byta ogromna, zwtaszcza po Il wojnie §wiatowej, wraz z niemieckimi
lukami w pamieci o okrucienstwach popetnionych przez Niemcéw w Polsce. O wschodnim s3asiedzie lepiej
byto nie przypominaé, wrecz miato sie za zte zawtaszczenie niemieckich ziem wschodnich w wyniku sowie-
ckiej polityki imperialnej (por. Kneip 1988, s. 19 i n.). Dopiero z nieco wiekszym dystansem, po przewrocie
spotecznym w Polsce w 1956 r., w trakcie ktérego do gltosu doszta nowa generacja autoréw, oraz po prébach
zblizenia ze strony Kosciotéw i spoteczenstwa obywatelskiego, stopniowo rosto zainteresowanie Polska,
jej literatura, teatrem i filmem. Tak zwana ,polska fala” rozpoczeta sie w Niemczech Zachodnich pod koniec
lat piecdziesiatych. W NRD odkrywanie polskiej literatury rozpoczeto sie kilka lat wczesniej ze wzgledu na
przyjazna polityke wobec ,socjalistycznego bratniego narodu”. Poniewaz jednak znajomos¢ jezyka pol-
skiego w Niemczech Zachodnich i Wschodnich byta niska, a oba paristwa niemieckie — na Zachodzie przy-
najmniej od poczatku ,Ostpolitik” — opowiadaty sie za zblizeniem kulturowym, ttumaczenia literackie
polskich dziet na jezyk niemiecki nabraty wyjatkowego znaczenia.?

Kiedy w 2000 roku Polska goscita na Targach Ksigzki we Frankfurcie, miata juz wiele do zaoferowania nie-
mieckim czytelnikom. Stu polskich wydawcéw i siedemdziesiecioro autoréw zaprezentowato kilka tysiecy
ksiazek podczas osiemdziesieciu wydarzen i ponad dwudziestu wystaw (dane za: Polen, Promis, Comics
und E-Books 2000). Polska ekspozycja zostata przygotowana przez grupe robocza pod kierownictwem
Albrechta Lemppa, autora i ttumacza, ktéremu dedykujemy jeden z pieciu portretéw w tym numerze. Byto
to symboliczne, bombastyczne zamkniecie ,Biblioteki Polskiej”, 50-tomowej serii literatury polskiej od
sredniowiecza do wspoétczesnosci, zainicjowanej w 1982 roku i kierowanej przez Karla Dedeciusa, kolej-
nego z bohateréw tego numeru, ktéra ukazywata sie wtasnie do 2000 roku. Wtedy tez zakonczono edycje
drugiej zainicjowanej przez Dedeciusa serii, 7-tomowej ,Panoramy literatury polskiej XX wieku”. Po upadku
zelaznej kurtyny literatura polska miata utrzymac sie na niemieckim rynku ksiegarskim bez wsparcia poli-
tycznego.

To, w jakim stopniu wysitki Dedeciusa i jego zespotu przyniosty w dalszej perspektywie owoce w postaci
lepszej znajomosci literatury polskiej w Niemczech, jest przedmiotem debat specjalistow. Jeden problem
wydaje sie powracac: literatura polska jest zazwyczaj znana tylko waskiemu kregowi koneseréw, zwykle
nie jest uwzgledniana w programach nauczania, a jej motywy nie staty sie uniwersalnymi nosnikami zna-
czen.? Zapomniano na przyktad o romantyku Adamie Mickiewiczu (1798-1855), rozstawionym w catej
Europie na fali ,Polenbegeisterung” [zachwytu Polakami] po upadku powstania listopadowego 1830-31.
Wydaje sie, ze literatura polska nadal potrzebuje przyjaciét, ktorzy niezawodnie od zawsze pomagali jej
zaistnie¢ w $wiecie niemieckojezycznym, czyli ttumaczy wtasnie (por. Swiattowska 1996, s. 15). Jezyk
niemiecki odgrywa waznga role posrednika, dzieki ktéremu twérczos¢ polskich autoréw tatwiej dociera do
innych kregéw kulturowych.



Drugi numer naukowy naszego czasopisma POLONUS — pierwszy ukazat sie w 2021 r. z okazji 30-lecia
polsko-niemieckiego traktatu o dobrym sasiedztwie — poswiecamy zatem pieciu niemieckim ttumaczom
literatury polskiej, ktérzy w ostatnich dziesiecioleciach nie ustawali w wysitkach na rzecz literatury
sasiedniego kraju, pragnac ,,odpowiednie da¢ rzeczy stowo”:® Kurtowi Harrerowi (1902-1959), Karlowi
Dedeciusowi (1921-2016), Henrykowi Beresce (1926-2005), Peterowi Lachmannowi (ur. 1935) i Albrech-
towi Lemppowi (1953-2012), ktérzy stali sie nieformalnymi konsulami polsko-niemieckiego pojednania.
Przemystaw Chojnowski z Uniwersytetu Wiedenskiego, ktéry od wielu lat zajmuje sie polsko-niemieckimi
kontaktami literackimi, przygotowat dla POLONUSA piec¢ portretéw, w ktérych oswietla motywacje i poe-
tyke ttumaczy ze wschodniej i z zachodniej czesci Niemiec.

Przeniesienie dziet literackich na grunt innej kultury jest ztoZzonym procesem, w jaki zaangazowane s3
rézne podmioty. Oprécz tlumaczy s3 to agenci literaccy, wydawcy, recenzenci i redaktorzy, ktérzy zazwy-
czaj pozostaja niewidoczni dla czytelnikow. Transfer literatury pozwala zblizy¢ sie do obiektu wtasnych
zainteresowan, ktory zostaje przeniesiony do wtasnej kultury i w ten sposéb przechodzi ze strefy obcosci
do strefy swojskosci. Tam, gdzie brakuje znajomosci drugiej kultury, tatwo o znieksztatcone postrzeganie
siebie nawzajem i trudno o motywacje do wspdlnego dziatania. | odwrotnie, znajomos¢ wytworéw ducho-
wych innego kraju powoduje zblizenie, zrozumienie i, w najlepszym przypadku, che¢ podazania wspéing
droga, na przyktad w budowaniu pokojowej, opartej na wartosciach Europy.

(PODZIEKOWANIA)

Za udostepnienie materiatéow dziekujemy Archiwum im. Karla Dedeciusa Uniwersytetu Viadrina we Frank-
furcie nad Odra, Fundacji Wistawy Szymborskiej w Krakowie, a takze poszczegélnym fotografom i kre-
wnym, ktérzy nadestali nam zdjecia. Dziekujemy Wolnemu Pariistwu Saksonii za wsparcie finansowe niniej-
szej publikacji.

1 Artykut ukazat si¢ pierwotnie w: de Battaglia, Otto Forst 1930: 5  Czy trzy Nagrody Nobla w dziedzinie literatury w ostatnich dziesie-
Deutschland und die polnische Literatur. Ein Riickblick und cioleciach byly w stanie cokolwiek zmieni¢ w tym zakresie, pozostaje
Ausblick. W: Allgemeine Rundschau, 27(19), s. 326-328, tutaj sprawg otwartg. W 1980 r. Nagrode Nobla otrzymat Czestaw Mitosz
s. 328. (1911-2004), poeta, prozaik i historyk literatury, ktory w 1951 r.,

2 De Battaglia podaza tu wyraznie za historykiem literatury Juliu- wybierajac emigracje w Paryzu, opuscit komunistyczna wowczas Polske,
szem Kleinerem (1886-1957), zob. Zajas 2023, s. 1. a nastepnie osiadt w USA. Krakowska poetka Wistawa Szymborska

3 Odn. sytuacji w Republice Federalnej zob. Kneip 1988; odn. (1923-2012) otrzymata Nagrode Nobla w 1996 1., zob. s. 78n., a wro-

NRD, w tym samym tomie, Olschowsky 1988. ctawska prozaiczka Olga Tokarczuk (ur. 1962) —w 2019 r., z moca

4 Inne, wyzsze liczby podaje Makarska 2020. wsteczna za rok 2018.
6  Znana fraza ,,Odpowiednie daé rzeczy stowo” pochodzi z cyklu Vade-
mecum (1866) Cypriana Kamila Norwida (1821-1883) i symbolizuje

wysitek podmiotu tworczego wlozony we wiasciwe nazwanie rzeczy.
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Kurt Harrer ...

Kurt Harrer byt niezwykle produktywnym ttumaczem litera-
tury polskiej we wczesnych latach piecdziesigtych XX wieku
w Niemieckiej Republice Demokratycznej. Katalog Niemie-
ckiej Biblioteki Narodowej wymienia 47 wydan ksigzek opu-
blikowanych w latach 1951-1973 w ttumaczeniu Harrera.
W latach 50. w NRD podejmowano intensywne wysitki,
aby zapozna¢ czytelnikéw z literaturg polska. Harrer w nie-
prawdopodobnie krétkim czasie niespetna dziesieciu lat
przettumaczyt, zwykle sam, blisko czterdziesci pozycji
ksigzkowych. Tym samym znaczaco przyczynit sie do
obecnosci literatury polskiej w jezyku niemieckim, zwtaszcza
we Wschodnich ale réwniez w Zachodnich Niemczech. Jego
przektady ukazywaty sie w czotowych oficynach NRD, ta-
kich jak Aufbau-Verlag, Philipp Reclam czy Volksverlag, ale
takze dzieki udzielanym licencjom w wydawnictwach za-
chodnioniemieckich — Ullstein, Langen-Midiller, potem réw-
niez Suhrkamp. Budza respekt nieprawdopodobne tempo pracy i niezwykta pracowito$¢ niemieckiego ttumacza,
ktory przygotowywat $rednio od trzech do czterech tytutéw rocznie. Lista pisarzy ttumaczonych przez Harrera liczy
w sumie dwadziescia osiem nazwisk. Harrer wyspecjalizowat sie w ttumaczeniu polskiej prozy okotowojennej (Jaro-
staw Iwaszkiewicz, Mieczystaw Jastrun, Leopold Tyrmand). Jednoczesnie w bibliografii jego przektadéw centralne
miejsce zajmuja wielkie powiesci XIX i XX wieku pisarzy-pozytywistéw — Henryka Sienkiewicza (Quo vadis, Potop),
Stefana Zeromskiego (Przedwiosnie) i Bolestawa Prusa (Faraon, Lalka). Tymczasem poczatki pracy translatorskiej
Harrera sg zwigzane z dramatem (Jan Rojewski, Gabriele Zapolska). Oprocz tego ttumaczyt literature mtodziezowa,
zwtaszcza ksigzki cenionego w Polsce podréznika Arkadego Fiedlera oraz twoérczos¢ Gustawa Morcinka. Wiele
przektadéw Harrera doczekato sie kilku wydan. Ttumacz w duzym stopniu przyczynit sie do rozpowszechniania lite-
ratury polskiej w NRD w latach piecdziesiatych; niektére z jego przektadéw ukazaty sie w RFN i Austrii.



(... WENN ES MIR GELUNGEN IST,
DURCH MEINE UBERSETZUNGEN
ZU EINEM BESSEREN
KENNENLERNEN, ZU EINEM
GEGENSEITIGEN VERSTEHEN
BEIZUTRAGEN, DAZU

DIE FREUNDSCHAFT ZWISCHEN
DEN MENSCHEN AN

DER WEICHSEL UND ELBE

ZU FESTIGEN, JA,

DABIN ICH STOLZ (...).

J

Kurt Harrer, Dresden...,
Typoskript 0.7, Pl. PCh.

(... JEZELI MI SIE UDALO PRZEZ

:

MOJE TtUMACZENIA
PRZYCZYNIC SIE DO LEPSZEGO
POZNANIA, DO WZAJEMNEGO
ZROZUMIENIA, PONADTO

DO UMOCNIENIA PRZYJAZNI
MIEDZY LUDZMI NAD WISEA | tABA,
TO OWSZEM,

JESTEM DUMNY (...).

Der beliebte Jugendroman ist auch im Nachkriegspolen aufgrund
dessen Verfilmung von Sylwester Checinski aus dem Jahr 1961 bekannt
geworden. Der Spielfilm erzihlt iiber die Entstehung des bertthmten
Hochaltars in der Krakauer Marienkirche im 15. Jh. anhand der
Geschichte eines talentierten Jungen Wawrzek, der beim Niirnberger
Bildhauer Veit StoB in die Lehre geht, https://www.cda.pl/video/
73832117d (22.05.2023). Siche auch die deutsche Filmdatenbank:
https://www.defa-stiftung.de/filme/filme-suchen/die-geschichte-vom-
saffianschuh/(22.05.2023).

Anders als die groBe Mehrheit der Nachkriegstibersetzer/-innen
polnischer Literatur im geteilten Deutschland stammte Kurt
Harrer aus keinem deutsch-polnischen Grenzgebiet. Er wurde
am 19. November 1902 in Markdorf am Bodensee geboren, von
Emma und Maximilian Harrer adoptiert und wuchs in Barmen
(heute einer der zehn Stadtbezirke Wuppertals) auf, wo seine Ad-
optiveltern lebten. Polnisch lernte er als Jugendlicher und wurde
erst im Alter von tiber 40 Jahren Ubersetzer polnischer Literatur.
In seinem ,ersten Berufsleben“ war er ausgebildeter Chemiker
und Unternehmer.

Aus seinen privaten Aufzeichnungen wissen wir, dass er 1923
zum ersten Mal nach Polen kam und wihrend seines mehrmona-
tigen Aufenthalts schnell lernte, die neue Sprache zu sprechen.
Harrer beschreibt sein Erlernen der polnischen Sprache wie folgt:
»lch habe an keinem Unterricht teilgenommen. Mein Schulbuch
war die Zeitung, dann schlief3lich ein Buch: Historia zéttej cizemki
[,Die Geschichte vom Saffianschuh”, Antonina Domanska, 1. Auf-
lage 1913].1 Dieser schonen Geschichte habe ich es zu verdan-
ken, dass ich begann, mich so intensiv fir die polnische Literatur
zu interessieren. Ich las, ohne zu wahlen, ohne nachzudenken,
was mir in die Hande fiel. Auch als ich zum zweiten Mal nach
Polen kam" (Harrer 1956, Dt. P.Ch.).

Seine zweite Ankunft in Polen erfolgte einige Jahre spéter, als
sich der junge Harrer in Wolbrom im Siiden des Landes wie-
derfand, um die dort von Maximilian Harrer errichtete Fabrik
flir Gummiwaren zu leiten. Dort lernte er seine zukiinftige
Gattin, die Musiklehrerin und Pianistin, Konstancja Stanistawa
Kaminska, kennen, dank der er seine Polnischkenntnisse verbes-
serte. Von Kleinpolen zog die Familie in die Freie Stadt Danzig,
wo die Harrers 1932 eine Tochter, Krystyna, bekamen. Nach
einiger Zeit trennten sich Krystynas Eltern. Nach Ausbruch des
Krieges war Harrer Treuhander von Geschéften in Kielce. Anfang
Mai 1941 wurde er von der Gestapo verhaftet und zu 7 Jahren
Zwangsarbeit verurteilt. Wahrend dieser Zeit bekam er Asthma.
Das Kriegsschicksal flihrte Kurt Harrer nach Sachsen, das nach
dem Zweiten Weltkrieg Teil der Deutschen Demokratischen
Republik wurde. Er lebte in Radebeul bei Dresden, wo er ab Juli
1945 Stadtrat war. Er verfasste Artikel, Kurzgeschichten und
Gedichte, welche in lokalen Zeitungen, unter anderem in der
Sdchsischen Zeitung erschienen. In der DDR hatte er den Status
eines freischaffenden Kiinstlers und gehorte der Dresdner
Sektion der Ubersetzer im DDR-Schriftstellerverband an, eine
Zeit lang war er sogar ihr Leiter (Worbs 2023).
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(VOM GESCHAFTSMANN ZUM UBERSETZER)

Seine Motivation, Ubersetzer zu werden, war eigenartig. In ge-
wissem Mafe hatte dies auch mit seiner gesundheitlichen Situa-
tion zu tun, denn mit der Zeit nahmen seine Asthma-Beschwer-
den zu und er konnte nicht mehr in der chemischen Industrie
arbeiten. Wahrscheinlich wahrend eines Besuchs in Radebeul um
1949 soll seine Tochter Krystyna, die damals an der Jagiellonen-
Universitat zu Krakau Polonistik studierte, dem Vater geraten
haben, sich beruflich mit polnischer Literatur zu beschaftigen (zu
dieser Zeit gab es in Ostdeutschland erst wenige polonistisch
ausgebildete Slawisten). Einige Jahre spiter, bei der Ubersetzung
von Jarostaw Iwaszkiewiczs historischem Roman Czerwone tarcze
(,Die roten Schilde"), kam es zu einer engeren Zusammenarbeit
zwischen Vater und Tochter, da Krystyna Harrer u.a. das Nach-
wort zu dem deutschen Buch schrieb, das ihre erste Veréffentli-
chung wurde (Harrer 1954). Krystyna reiste daflir nach Sachsen.
Die Dresdener Presse veroffentlichte sogar ihren Bericht, den

sie als junge Mitarbeiterin der Polnischen Akademie der Wissen-
schaften in Krakau schrieb (Harrer 1955).

Kurt Harrers Entscheidung, polnische Literatur zu (ibersetzen,
fiel mit der klar definierten politischen Richtung der neu gegriin-
deten DDR zusammen: Auf der von der UdSSR vorgegebenen
Welle der Normalisierung der Beziehungen zwischen der DDR
und der Volksrepublik Polen wurde am 6. Juli 1950 in Warschau
die ,Deklaration tber die Markierung der deutsch-polnischen
Staatsgrenze” unterzeichnet. Die kulturelle Zusammenarbeit
wurde in einem separaten ,Protokoll tber kulturelle Zusammen-
arbeit zwischen der Deutschen Demokratischen Republik und
der Republik Polen” geregelt. Daraus entwickelte sich die Kultur-
und Verlagspolitik der DDR, die fortan ein positives Bild des so-
zialistischen Bruderlandes, seiner Kultur und Sprache vermitteln
sollte. Polen, das 1949 die Prinzipien des realen Sozialismus in
Literatur und Kunst einflhrte, war fir die jingeren Volksdemo-
kratien ein lobenswertes Beispiel flir den Aufbau einer neuen
Gesellschaftsordnung. Die DDR rief 1951 den Sozialistischen
Realismus aus und am 1. September implementierte im schuli-
schen Bereich den Polnisch-Unterricht. Noch in demselben Jahr
erschien im Berliner Volk und Wissen Verlag das erste ostdeut-
sche ,Lehrbuch der polnischen Sprache” von Viktor Falkenhahn
und Walter Zielke. In diese Zeit fiel Kurt Harrers Debiit als Uber-
setzer.?

Hintergrund seiner Interessen und Motivationen war — neben
profunden Sprachkenntnissen und einer Vorliebe zur Lektiire von
Werken der polnischen Literatur — zugleich ein tiefes Bewusst-
sein fiir den moralischen Schaden und das Ubel, die den Polen

von den Deutschen angetan wurden. Erinnern wir uns daran,
dass unmittelbar nach Kriegsende angesichts der enormen Zer-
stoérung und der nicht verheilten Wunden das Reden von einer
deutsch-polnischen Verséhnung utopisch erschien. Aus den
erhaltenen Presseerklarungen von Kurt Harrer wissen wir, dass
Polen und sein kulturelles Erbe in den Képfen der Deutschen
kurz nach 1945 — auch aufgrund der Nazi-ldeologie — nicht
wirklich existierten. Polnische schongeistige Literatur wahrend
der Kriegsjahre erschien in deutscher Sprache ausschlief3lich

in der Schweiz, etwa in der Ubersetzung von Alfred Loepfe aus
Luzern. Die jahrhundertlange Tradition des Polnischunterrichts
flir Menschen deutscher Zunge wurde in der Nazizeit abrupt ab-
gebrochen. Deshalb verstand Harrer seine Arbeit als Ubersetzer
als ,nachholend“: Polen in Deutschland — wie bei seinem Besuch
in Bromberg im Jahr des politischen Tauwetters 1956 festge-
stellt wurde — ,ist ein verschwommener Begriff, und oft verzerrt
durch die Propaganda, die das Bild entstellt und falsche Abkdir-
zungen macht” (Most 1956). Zweifellos war die Darstellung des
Nachbarlandes in der Nachkriegszeit von Stereotypen gepragt,
und es gab groRe Liicken im Bereich deutscher Ubersetzungen
polnischer Literatur. Der Aufbau neuer politischer und kultureller
Beziehungen zu Polen bedeutete daher unter anderem, dass:
»die Nazi-Stereotypen der Verachtung durch andere, freundliche
Stereotypen ersetzt werden mussten. Zu diesem Zweck wurde
die Literatur als Instrument der Sozialpadagogik eingesetzt,
indem unter der Schirmherrschaft des Staates und entgegen
kommerziellen Grundsatzen Ausgaben der polnischen Literatur
des 19. Jahrhunderts, Werke von Mickiewicz, Stowacki, Fredro,
Kraszewski, Sienkiewicz, Prus, Orzeszkowa, Zapolska und ande-
ren, initiiert wurden. Sie sollten das Wissen um die historische
Dimension der polnischen Kultur bereichern, ein Wissen, das in
Deutschland eindeutig fehlte” (Olschowsky 2015, S. 118).

In diesem Sinne wundert es nicht, dass Harrers Arbeit, insbeson-
dere im ersten Jahrzehnt des Bestehens der DDR, diesen Mangel
messbar behoben hat.

In einem seiner Aufsatze schreibt Harrer: ,(...) wenn es mir
gelungen ist, durch meine Ubersetzungen zu einem besseren
Kennenlernen, zu einem gegenseitigen Verstehen beizutragen,
dazu die Freundschaft zwischen den Menschen an der Weichsel
und Elbe zu festigen, ja, da bin ich stolz (...)“ 3 Privat war das
Ubersetzen literarischer Werke fiir Harrer ein Mittel gegen seine
Sehnsucht nach Polen, nach seiner Frau und seiner Tochter, die
in Krakau lebten. Das Ubersetzen erwies sich auch deshalb als
eine ausgezeichnete Idee, weil Harrer, der sich in seine Arbeit
stiirzte, in einem unglaublich kurzen Zeitraum von weniger

als zehn Jahren fast vierzig Blicher t'jbersetzte4, meist allein.’

Fast zur gleichen Zeit wie Kurt Harrer begann Karl Dedecius seine Uber-
setzerkarriere in der DDR und tibersetzte Anna Swirszczynskas sozialis-

tisch-realistisches Theaterstiick Odezwa na murze (,,Aufruf an der Mauer®,

Berlin 1952) und Leon Kruczkowskis Vorkriegsroman Rordian i cham
(,,Rebell und Bauer®, Weimar 1952).

K. Harrer, ,,Dresden. Schone alte Stadt an der Elbe. Krakow. Schone alte
Stadt an der Weichsel, Aufsatz ohne aufgeschriebenes Datum und ohne
Namen der Zeitschrift stammt aus dem Archiv der Tochter Harrers,
Krystyna Pisarkowa. Der Text erschien hochstwahrscheinlich in der Sachsi-
schen Zeitung um das Jahr 1955.

Einige Titel wurden erst nach Harrers Tod veroffentlicht.

Das Ubersetzungstandem mit Hedwig Loppe brachte Sammlungen von
Kurzgeschichten heraus, unter anderem von Eliza Orzeszkowa (Berlin
1952) und Henryk Sienkiewicz (Berlin 1958).
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Damit trug er wesentlich zur Prasenz der polnischen Literatur

in deutscher Sprache bei, vor allem in Ost-, aber auch in West-
deutschland und Osterreich. In den Verlagen der BRD gab es

in der ersten Hélfte der 1950er Jahre kein Interesse an der
Literatur aus Polen. In den Verlagshausern fehlte es dazu auch
an Lektoren mit polnischen Sprachkenntnissen. Dies sah in der
DDR anders aus. Harrers Ubersetzungen wurden von fiihrenden
ostdeutschen Verlagen wie dem Aufbau-Verlag, Philipp Reclam
oder dem Volksverlag veroffentlicht und dank Lizenzen auch von
westdeutschen Verlagshausern wie Ullstein, Langen-Miiller und
spater Suhrkamp.6

(WERKEAUSWAH I.)

Das unglaubliche Arbeitstempo und der au3ergewéhnliche Fleil3
des deutschen Ubersetzers, der durchschnittlich drei bis vier
Titel pro Jahr erstellte, sind beeindruckend, als ob er gewusst
hatte, dass die ihm zur Verfligung stehende Zeit auf wenige ge-
bliebene Lebensjahre beschrankt war. Die Liste der von Harrer
Ubersetzten Schriftstellerinnen und Schriftsteller umfasst ins-
gesamt achtundzwanzig Namen. Harrer spezialisierte sich auf
die Ubersetzung polnischer Prosa der Nachkriegszeit (Jarostaw
Iwaszkiewicz, Mieczystaw Jastrun, Leopold Tyrmand). Gleichzei-
tig nehmen die kanonischen Werke, die grol3en Romane des

19. und 20. Jh.s solcher Autoren wie Henryk Sienkiewicz (Quo
vadis — ,Quo vadis“, Potop — ,Die Sintflut"), Stefan Zeromski

(Przedwiosnie — Morfrihling“) und Bolestaw Prus (Faraon — ,Pha-

rao", Lalka — ,Die Puppe"), einen zentralen Platz in der Bibliogra-
phie seiner Ubersetzungen ein.

Die Urspriinge von Harrers Ubersetzungsarbeit sind indessen
mit dramatischen Werken verbunden: Sein Debiit war die Uber-
setzung des sozrealistischen Stiicks von Jan Rojewski (eigentlich
Jakub Rozenblum) Tysigc walecznych (,Tausend Tapfere"), das in
Polen bei der Er6ffnung des Polnischen Theaters in Breslau (20.
Dezember 1950) und anschlieBend am Nationaltheater in War-
schau (8. April 1951) aufgefiihrt wurde.” Dank Harrers Uberset-
zung fand noch im selben Jahr eine deutsche Inszenierung des
Stiicks an der Ostberliner Neuen Biihne statt.® Das Theaterstiick
galt als Beispiel fiir das rasante Tempo des Wiederaufbaus des
vollig zerstorten Warschaus (Misterek 2002, S. 264). Rojew-
skis Biihnenwerk in deutscher Ubersetzung erschien zunichst
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in Form eines Theatermanuskripts mit dem Titel ,Die tausend
Tapferen” im Berliner Verlag Henschel und Sohn und dann als
frei erhaltliches Buch mit dem Titel ,Die Belastungsprobe” im
Auftrag des Dramatischen Kreises des Mitteldeutschen Verlages
in Halle (Saale). Beide Titel erschienen 1951. Das unglaubliche
Tempo der Verlags- und Theatertatigkeit in der DDR war wohl
der damals vorherrschenden ideologischen Forderung nach
einem zeitgendssischen sozialrealistischen Drama aus der Volks-
republik geschuldet.

Unter dem Druck der verrinnenden Zeit arbeitete Harrer auch
an der Ubersetzung seines nichsten Biihnenwerks, das diesmal
nicht fiir einen ,voribergehenden” und streng ideologischen
Bedarf vorbereitet wurde. Im September 1951 beauftragte

der Henschel-Verlag Harrer mit der Ubersetzung von Gabriela
Zapolskas Komddie Moralnosé pani Dulskiej (,Die Moral der Frau
Dulska"); die Auffiihrung eben dieses Stiicks wurde von der
polnischen diplomatischen Vertretung gefordert (Misterek 2002,
S. 269-270). Innerhalb weniger Wochen erfiillte der Ubersetzer
den Vertrag, aber das Ergebnis seiner Arbeit wurde als nicht zu-
friedenstellend angesehen. Es war daher der Drehbuchautor und
Ubersetzer Paul Mochmann, der die notwendigen Korrekturen
vornahm. Die Komddie erschien Anfang 1952 in Berlin als Thea-
termanuskript in einer Auflage von 750 Exemplaren und dann
als Publikumsverlag. Laut der Bibliographie von Ingrid Kuhnke
erlebte das Buch zwei weitere vollstandige Auflagen (1962, 1981)
(Kuhnke 1995, S. 323). Bis 1955 wurde das Stlick von Zapolska
mehr als zwanzig Mal aufgefiihrt (Misterek 2002, S. 275), und
das Deutsche Theater inszenierte es zweimal in einer Fernseh-
sendung (Kolinska 1957). Es sei daran erinnert, dass die Theater
der DDR in den ersten beiden Jahrzehnten ihres Bestehens vor
allem Stiicke aus dem 19. Jahrhundert auffiihrten (neben den
Werken Zapolskas auch Komddien von Aleksander Fredro und
Michat Batucki), womit neben der Wahrung klassischer Vorbil-
der auch padagogische und ideologische Ziele verfolgt wurden
(Misterek 2002, S. 275).

Es ist nicht bekannt, welches der anderen 1952 veréffentlichten
Ubersetzungen Harrers (insgesamt waren es sechs) das nichste
Buch des Ubersetzers war. Nach den (iberlieferten Presseberich-
ten scheint es sich um Jerzy Broszkiewiczs biografischen Roman
Ksztatt mitosci zu handeln, dessen deutscher Titel ,Des Frédéric
Chopin grof3e Liebe" eine direkte Anspielung auf seine Protago-

nisten ist: den bedeutenden Pianisten und seine Freundin und
Geliebte George Sand. Fiir Harrer — einen Liebhaber der Musik
Chopins — war gerade die Ubersetzung dieses Buches ein Grund
zum Stolz.?

1952 erschienen erstmals zwei Blicher polnischer Autoren im
Verlagsprogramm des Berliner Aufbau-Verlages: ,Der Pharao”
(Faraon) von Bolestaw Prus und ,Die Erzihlung des Buchhal-
ters“ von Stanistaw Wygodzki. Beide wurden von Kurt Harrer
Uibersetzt. Das Nachwort zur deutschen Ausgabe von ,Pharao”
wurde im Geiste des damals propagierten Klassenkampfes vom
polnischen Literaturwissenschaftler Henryk Markiewicz ver-
fasst (S. 760-768). In der niachsten tiberarbeiteten Ausgabe von
Prus’ historischem Roman im Jahr 1953 wurde die redaktionelle
Bearbeitung des Textes von Henryk Bereska Glbernommen, der
damals im Aufbau-Verlag tatig war (Paluszek 2007, S. 102). In
der DDR erlebte Harrers Ubersetzung insgesamt neunzehn
Auflagen (Kuhnke 1995, S. 230), und im deutschen Sprachraum
konkurriert sie bis heute mit der Schweizer Ubersetzung von
Alfred Loepfe (1. Aufl. Olten 1944). Im Zuge der Ubersetzungs-
arbeit an den nachfolgenden Romanen von Prus entwickelte
sich eine engere Zusammenarbeit zwischen Harrer und Bereska:
Bereska Gibernahm — zusatzlich zu seiner redaktionellen Arbeit
— das Nachwort zu ,Die Puppe” (Berlin 1953, S. 867-875)

und dann zum Prosabuch ,Die Emanzipierten“ (Emancypantki)
(Weimar 1957, S. 911-919; Bereskas Engagement ging aus
seiner wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit dem Roman
des kritischen Realismus wahrend seines Studiums der Polonistik

6  FEinige Auskiinfte dariiber erteilt eine Pressenotiz mit einem Bild des Uber-
setzers mit dem Stapel der von ihm tibersetzen Buicher. Siehe die Notiz in:
Polen in Wort und Bild, Juni 1958, 2(27), S. 11.

7 Das Werk wurde 1951 auch auf dem Festival fuir zeitgendssische polnische
Theatersttcke in Warschau aufgefiihrt.

8 Vgl den Zeitungsartikel fm 1951.

9 Aus der erhaltenen Korrespondenz geht hervor, dass Harrer einige Jahre
spater, 1957, an der [”,'l)(‘rsvlzung des Stuicks Lato w Nohant (,Sommer in
Nohant®) tiber Chopin von Jarostaw Iwaszkiewicz interessiert war
(vgl. Pisarkowa 1995, S. 115-117).

10 Zur Frage der Verzahnung der Aufgabenfelder des Ubersetzers und des
Lektors, s. Kerstner/Risku 2014, S. 166—183. Siche auch die Sammlung
von Artikeln: Tashinskiy/Boguna/Kelletat 2020.

an der Humboldt-Universitat zu Berlin hervor). Im Falle der von
Harrer Gbersetzten Novelle Cztowiek nie umiera (,Der Mensch
stirbt nicht", Berlin 1955) von Kazimierz Brandys fungierte Be-
reska als Verfasser eines Verlagsgutachtens und tibernahm dann
die Bearbeitung des Textes selbst; auch im Falle der Novelle
Powracajgca fala von Prus (,Die Welle stromt zurlick®, 1959) und
der Novelle Rekopis znaleziony w Saragossie (,Die Handschrift von
Saragossa“) von Jan Potocki, die von Harrer tibersetzt wurde, ist
Bereskas redaktionelle Arbeit belegt (Paluszek 2007, S. 103).
Grundlage fiir die deutsche Ubersetzung des auf Franzésisch
verfassten Werkes war eine vorausgegangene Ubersetzung ins
Polnische (Olasz 2015).

Beispiele fiir die enge Zusammenarbeit bei einzelnen Uberset-
zungen sind bezeichnend fiir die Verlagspraxis in der DDR, in
der die Rolle eines professionellen, oft hauptamtlichen Lektors
einen (iberwiéltigenden Einfluss auf die Qualitat und die endgtil-
tige Form des Uibersetzten Werks hatte.% In einigen von Harrers
Ubersetzungen, wie z.B. in Mieczystaw Jastruns Aufsatzsamm-
lung Giber den Renaissance-Dichter Jan Kochanowski ,Poet und
Hofmann: ein Bild des polnischen Dichters Jan Kochanowski®,
Berlin 1957, findet sich der Hinweis: ,Der deutschen Fassung
liegt eine Ubersetzung von Kurt Harrer zugrunde®. Es ist ein
deutliches Signal fiir die gemeinsame Arbeit des Ubersetzers und
des Herausgebers (Mitverfassers) an einer dem Leser namentlich
unbekannten Ubersetzung.
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Auch die von Harrer (ibersetzte Jugendliteratur erfreute sich in
der DDR grof3er Beliebtheit: Biicher des Reisenden und Repor-
ters Arkady Fiedler (Gorgca wies Ambinanitelo, ,HeiRes Dorf auf
Madagaskar®, 2. deutsche Ausgabe, Dresden 1954, Maty Bizon,
,Der kleine Bison", deutsche Ausgabe, Berlin 1956) und die Pro-
sawerke des schlesischen Chronisten Gustaw Morcinek. Harrer
war mit ihm befreundet, besuchte ihn in Polen und tibersetzte
als erster in der DDR seine umfangreichen Romane ins Deutsche
(Poktad Joanny, ,Schacht Johanna“, deutsche Ausgabe, Weimar
1953) und Ondraszek, ,Rauber, Racher und Rebell®, deutsche
Ausgabe, Weimar 1955). Der schlesische Autor, der seinen
Translator Mitte der 1950er Jahre besuchte, ist aufgrund Harrers
Ubersetzungen in Ostdeutschland bekannt und beliebt gewor-
den. Dies stellen zahlreiche Presseartikel unter Beweis, und be-
sonders Besprechungen der schlesischen Sage tiber den Rauber
Ondraszek?, derer Ausschnitte in der lokalen Presse erschienen.

Nach dem frithen Tod von Harrer, der mit Hilfe des polnischen
Drehbuch- und Prosaautors Tadeusz Kwiatkowski Ende Dezem-
ber 1958 nach Westdeutschland fliichten konntelz, erschien
noch 1959 in Miinchen eine Ubersetzung von Iwaszkiewiczs
JHimmelfahrt“. Die Geschichte war das Thema des letzten
Briefes Iwaszkiewiczs an den deutschen Ubersetzer. Auch dieser
Text wurde auf Veranlassung des Langen-Miiller-Verlags und des
Schriftstellers selbst von Peter Lachmann, dem mit lwaszkiewicz
befreundeten zweisprachigen Dichter und Ubersetzer aus Glei-
witz, der zu dieser Zeit sein Debiit im Westen gab und dem wir
eines unserer flnf Portraits widmen s.u., redaktionell tiefgrei-
fend verandert (Chojnowski 2020, S. 45).

11 Vgl. den Zeitungsartikel G-h1956.

12 Harrer war kein Befiirworter des kommunistischen Systems. Es ist nicht
auszuschlieBen, dass seine Motivation, im ostlichen Teil Deutschlands zu
leben, auch darin bestand, dass er glaubte, auf diese Weise leichteren
Kontakt zu seiner Frau und seiner in Polen lebenden Tochter zu haben.
Als Krystyna Harrer heiratete und spéter ihre Tochter geboren wurde,
erkannte Kurt Harrer, dass Krystyna nicht in die DDR ausreisen wiirde
und beschloss, nach Westdeutschland zu flichen (alle Informationen
wurden mir im September 2022 durch die Enkelin Kurt Harrers, Frau

Dorota Krzywicka-Kaindel vermittelt).

(UBERSETZUNGSTECHNIKEN)

Dank der vorliegenden Analysen der deutschen Ubersetzungen
von Iwaszkiewiczs Kurzgeschichte Panny z Wilka ist es moglich,
die Ubersetzungstechniken von Kurt Harrer kurz zu charakte-
risieren. Bei ihrer Beschreibung ist zu beachten, dass Harrers
deutsche Fassung von ,Die Mddchen vom Wilkohof* (Weimar
1956) der Reihe nach die erste Ubersetzung der Novelle dar-
stellt. Damit wird eine Reihe von Ubersetzungen eréffnet, die
den spiteren Ubersetzern von Iwaszkiewiczs Werk — Henryk
Bereska und Klaus Staemmler — die Arbeit an dem neuen deut-
schen Text zweifellos erleichtert haben diirften.

Auf der lexikalischen Ebene wird Harrers Ubersetzung von einer
Tendenz zur Verwendung von Fremdwortern und Fachbegrif-
fen beherrscht. Harrer sucht nicht nach den typisch deutschen
Entsprechungen von Woértern wie ,Duplikat®, ,Chaise“ oder
,Konturen®, sondern gibt sie mit fremd klingenden Entlehnungen
wieder: ,das Double, ,Break", ,Konturen“. Die in der Novelle vor-
kommenden Begriffe aus dem Altpolnischen erhalten neutrale,
modernisierte Entsprechungen: ,Inspektionen” heiBen ,Friihbee-
te“, das Aquivalent von ,tubercules” ist ,Tuberkulose* und ,tri-
cots" wird einfach mit ,Badeanzug"” libersetzt. Gleichzeitig zeigt
sich in der Ubersetzung eine subtile Archaisierung, die durch die
Verwendung der Flexionsendung ,.e" im Pradikat des maskulinen
Substantivs zum Ausdruck kommt, z.B. in der Formulierung ,vom
Kriege“. Der deutsche Titel der Erzahlung ,Die Madchen vom
Wilkohof* deutet zu Recht darauf hin, dass es sich um M3dchen
vom Herrenhaus oder vom Hof handelt. Diese beiden synony-
men Begriffe in der Novelle beziehen sich auf den Ort, an dem
die Madchen wohnen, und werden von Harrer uneinheitlich mit
»Schloss’, ,Palais“ oder ,Villa“ Ubersetzt. Im Vergleich zu zwei
spateren Ubersetzungen mag Harrers Ubersetzung in der Analy-
se von Agata Paluszek weniger prazise erscheinen, was zweifel-
los auch darauf zurtickzufiihren ist, dass es sich um die erste
deutsche Variante des polnischen Klassikers handelt.

In den folgenden Jahrzehnten wurden Harrers Ubersetzungen
z.B. der Prosa von Iwaszkiewicz oder Prus in der DDR durch
Neulbersetzungen abgeldst. Dariliber hinaus wurden die ka-
nonischen Texte der polnischen Literatur, die bereits in Harrers
Ubersetzungen vorlagen, mit einiger Verzégerung auch in West-
deutschland lbersetzt. Nach seiner Flucht in die BRD galt der
Ubersetzer und Autor in Ostdeutschland als persona non grata.
Bis heute sind Harrers Ubersetzungen und sein eigenes Werk
nicht Gegenstand einer breiteren Untersuchung oder Ausarbei-
tung gewesen, wie die in Polen angesehene Sprachforscherin
und Harrers Tochter, Krystyna Pisarkowa, bereits 1995 fest-
stellte, als sie vier Briefe von Jarostaw Iwaszkiewicz an den
deutschen Ubersetzer seiner Prosa zur Veréffentlichung vorlegte.
Harrers Werk wartet also immer noch auf seinen Monographen.

Kurt Harrers Tatigkeit als Ubersetzer fiel paradoxerweise mit
einer gliicklichen Pionierzeit zusammen, in der die bisher margi-
nalisierte Literatur des polnischen Nachbarn wieder einen Platz
eingerdumt bekam und an die lange Tradition des Polnischunter-
richts in Deutschland angeknlipft wurde. Die Férderung des
polnischen Buches in der DDR war zwar ideologisch bedingt, sie
galt aber vor allem polnischen Klassikern der Jahrhundertwende.

Kurt Harrer wird zweifellos mit groBen Romanen der polnischen
Literatur wie ,Quo vadis” von Henryk Sienkiewicz, ,Pharao“ von
Bolestaw Prus oder ,Vorfriihling" von Stefan Zeromski identi-
fiziert werden. Neben Jan Potockis Kultroman ,Die Handschrift
von Saragossa®“, der 2009 in Deutschland neu aufgelegt wurde,
sind es diese Ubersetzungen, die den Test der Zeit bestanden
haben. Zeromskis Przedwiosnie (,Vorfriihling*) in der Uberset-
zung von Harrer wurde 1983 und 1994 zweimal in der Reihe
,Polnische Bibliothek” des Deutschen Polen-Instituts in Darm-
stadt veroffentlicht, ebenso wie Ausschnitte von Prus’ Lalka (,Die
Puppe"“) und Maria Konopnickas Kurzgeschichte ,Nasza szkapa“
(,Unsere Mahre"), vgl. Markiewicz 1996, S. 159-173. Dies zeugt
von dem hohen Rang und dem sprachlichen Wert dieser Uber-
setzungen und beweist, dass Harrer ein Ubersetzer ist, dessen
Werke immer noch im Umlauf sind.
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Karl Dedecius ...,

Karl Dedecius, urodzony w niemieckiej rodzinie w
todzi, jest uwazany za jednego z najbardziej pro-
duktywnych ttumaczy literatury polskiej i wybitng
postac dialogu polsko-niemieckiego w drugiej poto-
wie XX wieku. Zmart we Frankfurcie nad Menem,
pozostawiajac po sobie obszerny dorobek literacki
obejmujacy okoto 200 przettumaczonych ksigzek z
literatury polskiej i rosyjskiej (w tym liczne antolo-
gie), a takze kilka prac eseistycznych. Trzon jego
tworczosci stanowi 50 tomow ,Biblioteki Polskiej”
(1982-2000), ktorej byt inicjatorem i redaktorem,
a takze siedem toméw ,Panoramy Literatury Pol-
skiej XX wieku” (1996-2000), z ktérych kazdy liczy
okoto 900 stron. Lista przettumaczonych przez nie-
go autorow obejmuje ponad 300 nazwisk.
Dedecius zawsze chciat, aby literatura byta ro-
zumiana jako $rodek zblizenia i pojednania miedzy
Niemcami i Polakami. W bilateralnych stosunkach
miedzy Polska Rzeczapospolita Ludowa a Republika
Federalng Niemiec w latach piecdziesigtych i
szescédziesigtych XX wieku, ktére charakteryzowaty
sie wzajemna wrogoscia, jego kulturowo-polityczne
dziatania miaty szczegdlne znaczenie. Dziatalnos¢
translatorska Dedeciusa cieszyta sie duzym uzna-
niem w latach 70. w kontekscie prowadzonej przez
RFN ,nowej polityki wschodniej” (niem. Neue Ost-
politik); po 1989 roku Karl Dedecius stat sie centralng
postacia polsko-niemieckich stosunkéw literackich.
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(4 Karl Dedecius gilt als einer der produktivsten deutschen Uberset- —

DAS U B E RS ETZ E N zer polnischer Literatur und als herausragende Personlichkeit des
deutsch-polnischen Dialogs in der zweiten Halfte des 20. Jahr- I

(X)) (X)) hunderts. Er starb am 26. Februar 2016 hochbetagt in Frankfurt
BAN D I GT G EG E N SATZ E am Main und hinterlie ein umfangreiches CEuvre, das ca. 200
[ ) Ubersetzte Blicher polnischer und russischer Literatur (darunter

zahlreiche Anthologien) sowie mehrere essayistische Werke um-

[ X ]
fasst. Das Kernsttick bilden die 50 Titel der von ihm initiierten
und herausgegebenen ,Polnischen Bibliothek" (1982-2000) sowie

die sieben jeweils ca. 900 Seiten starken Bande des ,Panoramas

der polnischen Literatur des 20. Jahrhunderts” (1996-2000).
B ESC H E I D E N H E I T Die Liste der von ihm (ibersetzten Autor/-innen umfasst gut 300
’ Namen.
D I E S E L BST LOS I G KE IT D I E Literatur wollte Dedecius stets auch als Mittel zur Anndherung
’ und Verséhnung zwischen Deutschen und Polen verstanden
wissen, ahnlich wie vor ihm bereits der Ubersetzer und Heraus-

I o L E RAN Z - geber der Quartalschrift Mickiewicz-Bldtter, Hermann Buddensieg
(Buddensieg 1956)1 Im Kontext der in den 1950er und 1960er 1 Diese Idee wurde 1956 in der Zeit des politischen Tauwetters in Polen

Jahren durch wechselseitige Ablehnung gepragten Beziehungen in Buddensiegs Leitartikel ,,Die einende Kraft der Dichtung® formuliert
AL L ES E I G E N SC HAFT E N D I E zwischen der Volksrepublik Polen und der Bundesrepublik kam (Buddensicg 1956).
’ dieser kulturpolitischen Intention eine besondere Bedeutung zu.
Starke Anerkennung fanden Dedecius' Gibersetzerische Aktivi-

taten im Zeichen der Entspannungs- bzw. Neuen Ostpolitik der
1970er Jahre; nach 1989 wurde er zu dem zentralen Akteur der
deutsch-polnischen Literaturbeziehungen.
[ X J
NOTIG HABEN.

|

BIOGRAFISCHER HINTERGRUND DER
TRANSLATORISCHEN TATIGKEIT

Dedecius kam am 20. Mai 1921 in einer deutschen Familie in
der polnischen Vielvolkerstadt £6dz zur Welt. Seine Mutter
stammte aus Schwaben. Die Familie seines Vaters kam ,aus
Bohmen und Mahren im Kaiserreich der Habsburger®, wie er

e selbst schreibt (Dedecius 2006, S. 13). Auf diese Weise ist Karl
Dedecius dreisprachig aufgewachsen — mit Deutsch, Polnisch
° und Tschechisch. Zu Hause sprach der junge Dedecius Deutsch

mit seiner Mutter und Polnisch mit seinem Vater. Das Leben in

y 4
den beiden Sprachen schilderte er in seinem autobiografischen
CWI CZ ' I O Ko RE ) Buch folgendermal3en:

9 4 »Deutsch sprach ich fast nur mit der Mutter, ein sparsames, auf
B EZ I N T E R ES OW N OSC den im hduslichen Umgang notwendigen Wortschatz beschrdnk-
’ tes Deutsch. Meine alltdgliche Umgangssprache, auf der StrajSe,
in den Amtern, in der Schule, in der Freizeit, mit Klassenkame-
To L E RAN CJ — WSZYST Ko raden und Freunden, ganz gleich, ob sie Deutsche, Juden oder
Polen waren, war Polnisch, nicht aus freier Wahl, sondern weil es
y g aufSerhalb des Hauses natiirlich und praktisch war. Heute bin ich
immer noch bereit zu glauben, mein Polnisch sei damals besser
To C E C H Y’ KTO RYC H als mein Deutsch gewesen, vor allem reicher, weil ich ja das ganze

Bildungsvokabular, den Wortschatz der Naturkunde, Physik,

Mathematik, Geschichte, Sprachwissenschaft, Philosophie auf
PI LN I E P I R 2 E B UJ E MY. Polnisch verinnerlicht hatte, nicht auf Deutsch.”

(Dedecius 2006, S. 72) 23

zum Empfang des Johann-Heinrich-

Karl Dedecius, Dankrede
TVop-Preises 1967.

www.deutscheakademae.de
(15.07.2023), Pl PCh.
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Er besuchte seit 1934 — was flir Angehérige der deutschen
Minderheit nicht tblich war — das polnische humanistische
Stefan-Zeromski-Gymnasium, das mehrsprachig und billiger als
das deutsche war. Er interessierte sich besonders fiir Musik und
Theater und galt als Leseratte. Leidenschaftlich las es Biicher,
welche er sich aus der Schulbibliothek besorge. Zu Hause hatte
er keine Bibliothek. Unter den polnischen Schriftstellern, die er
in seiner Jugend las, kam Adam Mickiewicz und dem aus Lodz
stammenden zeitgendssischen Lyriker Julian Tuwim eine besonde-
re Bedeutung zu.

Nach dem Abitur im Mai 1939 beabsichtigte der junge Dedecius
am Warschauer Institut fir Theaterkunst zu studieren. Dieses
Vorhaben hat der Ausbruch des Zweiten Weltkrieges verhindert.
Ein Jahr spater wurde er als ,Volksdeutscher®, als ehemaliger
polnischer Staatsbuirger deutscher Herkunft, zur Wehrmacht
eingezogen. Von Frankfurt an der Oder, wo er in der Regiments-
kapelle spielte, wurde er im Sommer 1942 an die Ostfront, in die
Schlacht um Stalingrad, geschickt. Dedecius berichtet in einem
Dokumentarfilm, wie er als Infanteriegefreiter hinter den Pan-
zern bis in die Stadtmitte zum Roten Platz gelangt sei und dabei
nicht habe schief3en missen. Dass er im Krieg keinen Menschen
toten musste, machte fiir sein weiteres Leben eine feste geistige
Grundlage aus:?

,Ich habe nicht geschossen, ich habe keinen téten miissen. Fiir
mich ist es die einzige geistige Grundlage, dass ich in meinem
Leben niemanden getdtet habe. Ich lebte mein Leben so, dass ich
dazu bis ans Ende meiner Tage stehen kann.”

(Vogt 2000, Dt. P.Ch.)

Anfang Februar 1943 geriet Dedecius in sowjetische Gefan-
genschaft, die sieben Jahre dauern sollte. Diese Zeit und die
Erfahrungen, die er als Gefangener in Rostow am Don, Michai-
lowka und Iwanowo sammelte, pflegte er frei nach Maxim Gorkij
als seine Lebensschule, als ,moi universitety” zu bezeichnen.®
Wegen diverser Krankheiten kam er in Lazarettlager, die sich
unter Aufsicht des Internationalen Roten Kreuzes befanden. Die
Obhut dieser in der Sowjetunion anerkannten Einrichtung er-
moglichte Dedecius zu (iberleben. Er begann Russisch zu lernen
und Ubersetzte Gedichte von Lermontov, die seiner damaligen
geistig-seelischen Verfassung entsprachen. Dass und warum

er in der Gefangenschaft mit dem Schreiben eigener Gedichte
aufgehért und sich stattdessen ausschlieBlich dem Ubersetzen
gewidmet hat, erklarte Dedecius 1963 in einem Brief an den
polnischen Lyriker Julian Przybos:
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,Gedichte zu schreiben habe ich schon im Gymnasium begonnen.
Im Krieg sind sie verschollen. Danach schrieb ich noch Lyrik in
sowjetischer Gefangenschaft. Hefte damit wurden mir mehrmals
weggenommen, was eine gewohnliche Sache war: dem woenno-
plennyj [Kriegsgefangenen] nahm man jedes Stiick beschriebenes
Papier weg. Das war ein schlechtes Omen. Ich habe mir vorge-
nommen, nie mehr zu schreiben. Ubersetzungen wurden dann zum
Ersatz.“

(Dedecius an J. Przybos 1963, Dt. P.Ch.)

Mit Hilfe des Deutschen Suchdienstes konnte Dedecius’ damals
bereits in Weimar lebende Verlobte Elvira Roth 1945 mit ihm
Kontakt aufnehmen, doch erst zur Jahreswende 1949/1950
wurde er aus der Gefangenschaft entlassen und gelangte in die
DDR. Kurz danach debiitierte er in der Thiiringer SED-Zeitung
Das Volk als Ubersetzer zweier Lermontov-Gedichte, die er nach
seiner Rickkehr aus der Sowjetunion Ubertragen hatte. Ebenfalls
noch 1950 wurde er von dem aus sowjetischem Exil zurtickge-
kehrten Theatermann und spateren Intendanten Maxim Vallentin
am Deutschen Theater-Institut in Weimar als Oberassistent

und Ubersetzer eingestellt. Um sich dem Druck zu entziehen,
der SED beitreten zu mussen, fliichtete Dedecius Weihnachten
1952 mit seiner Frau und deren Eltern via Westberlin in die Bun-
desrepublik. Noch vor seiner Flucht war in der DDR ein Kinder-
buch mit Versen Majakowskis in seiner Ubersetzung erschienen,
,Ein Lowe ist kein Elefant”, sowie ein sozrealistisches Theater-
stiick ,Aufruf an der Mauer: Schauspiel in 5 Bildern“ von Anna
Swirszczynska (Odezwa na murze: sztuka w 5 aktach, unverkauf-
liches Buhnenmanuskript). Veréffentlichen konnte er ferner im
Thiringer Volksverlag seine 350 Seiten umfassende Ubersetzung
des Romans Kordian i cham (,Rebell und Bauer”, Weimar 19524)
von Leon Kruczkowski, dem Prasidenten des polnischen Schrift-
stellerverbandes. Die Ubersetzung des Kruczkowski-Romans, in
dem die sozialen und politischen Verhaltnisse in Polen vor dem
Novemberaufstand 1830/31 dargestellt werden, ist Dedecius’
einzige Roman-Ubersetzung, er hat sie 1982 in seiner Polni-
schen Bibliothek erneut veroffentlicht. Nach der Flucht nach
Westen erschien im Mitteldeutschen Verlag das durch Elvira und
Karl Dedecius tibersetzte Puppenspiel ,Aladins Wunderlampe*
(Volsebnaja lampa Aladdina) German Iwanowitsch Matwejews,
das mit einem anderen Werk im Band, ,Die Zaubergalosche®,
Halle (Saale) 1953, herausgebracht wurde.

Nach schwierigen Anfangsjahren in der BRD wurde Dedecius
Angestellter bei der Allianz-Versicherungs-AG. 1958 zog er nach
Frankfurt am Main, wo er zum Leiter der Abteilung fiir Ausbil-

dung, Presse und Werbung aufstieg. Dank dieser Position war
seine materielle Existenz gesichert und er konnte sich neben
der beruflichen Tatigkeit erneut dem Ubersetzen zuwenden.
Ungewohnlich kulante Konditionen erméglichten es ihm, nach
Erfillung seiner beruflichen Aufgaben in den Nachmittagsstun-
den zu Ubersetzen. In der Person des aus Schlesien stammenden
Vorstandsvorsitzenden der Frankfurter Allianz, Prosper Graf

zu Castell-Castell, fand Dedecius einen energischen Férderer
und gewissermalf3en Mazen fiir seine literarischen Ambitionen.
Auch dank dieser Unterstiitzung war es ihm maoglich, Blicher zu
publizieren, Funk- und Zeitschriftenbeitrdge zu schreiben und
Vortrage zu halten (Dedecius 2006, S. 191—193).5 Im Laufe der
Jahre konnte Dedecius immer mehr einflussreiche Persénlichkei-
ten aus Politik, Wirtschaft und Publizistik zu seinem Freundes-
und Fordererkreis zdhlen. Viele von ihnen, wie z.B. Klaus Dorn
(Vorstand der Frankfurter Bank und der Berliner Handelsgesell-
schaft), Heinz Winfried Sabais (Biurgermeister der Stadt Darm-
stadt) oder Marion Grafin Donhoff (Herausgeberin Die ZEIT),
stammten aus den deutschen Ostprovinzen, die aufgrund der
Grenzverschiebungen 1945 Polen zugeschlagen worden waren.

[

VERNETZUNG IM LITERATURBETRIEB UND
KULTURPOLITISCHEN FELD

Dedecius entwickelte ein dichtes Netz an Briefkontakten mit
deutschen Autoren (z.B. Horst Bienek, Hans Magnus Enzens-
berger) und Verlagen sowie mit polnischen Schriftstellerinnen
und Schriftstellern, Literaturwissenschaftlern und Zeitschriften-
redakteuren (sowohl im Exil als auch in Polen). Diese Kontakte
waren Ende der 1950er und Anfang der 1960er Jahre besonders
wichtig fiir Dedecius’ Suche nach Autoren und Texten fir seine
ersten Projekte zur polnischen Gegenwartslyrik. Die Namen
auch herausragender Autoren wie Tadeusz Rézewicz waren in
Westdeutschland unbekannt, einschlagige Gedichtbande nur
schwer zu beschaffen. Die meiste Unterstiitzung erhielt Dedecius
aus dem westlichen Ausland. Aus Frankreich Gbermittelte ihm
Czestaw Mitosz die Namen zahlreicher Lyriker (vgl. Chojnowski
2011, S. 92f.), Florian Smieja (in London lebender Chefredakteur
von Merkuriusz Polski) und Marian Pankowski (Briissel, Universi-
tatslektor fir Polnisch) stellten ihm polnische Gedichtbande

zur Verfligung. Aus Polen antwortete dem Anthologisten Kazi-
mierz Wyka und gab ihm die Namen anerkannter Autorinnen
und Autoren sowie Titel ihrer reprasentativen Werke an.

Siehe auch den neuesten biographischen Film ,,100 Jahre Karl Dedecius®

(Klamt 2021).
Vogt 2000.

Die 1953 in Essen veroffentlichte Ausgabe dieser Ubersetzung erschien

ohne Dedecius’ Wissen.

Siehe auch das Interview ,,Ein Briickenbauer zwischen Polen und Deutsch-

land“ (Rogall 0J.).
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Erst sieben Jahre nach seinem Debiit als Ubersetzer konnte De-
decius Ende der 1950er Jahre erneut Ubersetzungen veréffent-
lichen: In den u.a. von Horst Bienek herausgegebenen Lyrischen
Bldttern erschien 1958 eine umfangreichere Auswahl polnischer
Gegenwartslyrik, 1959 folgte ein Band mit russischen Gedichten
sowie als Beiheft der von Hermann Buddensieg herausgegebe-
nen Mickiewicz-Bldtter zum 20. Jahrestag des Kriegsausbruchs
die Sammlung ,Leuchtende Graber“ mit Versen gefallener
polnischer Dichter. Seinen eigentlichen Durchbruch als Uber-
setzer erzielte Dedecius im selben Jahr mit der im Hanser-Verlag
erschienenen und von der Kritik stark beachteten Anthologie
,Lektion der Stille — Neue polnische Lyrik“. Die Sammlung, in
der auch mehrere Exilautoren vertreten waren, brachte Texte
u.a. von Zbigniew Herbert, Tadeusz Rézewicz, Czestaw Mitosz
und Wistawa Szymborska, von Dichtern und einer Dichterin
also, die in den kommenden Jahrzehnten als wichtigste Vertreter
polnischer Gegenwartslyrik berihmt wurden. Zwei von ihnen
bekamen den Nobelpreis. Zu vielen der von ihm Ubersetzten
Autorinnen und Autoren hielt Dedecius auch persoénlich Kon-
takt.® Er holte ihren Rat ein, welche ihrer Gedichte sie selbst als
Jreprasentativ” fir ihr Werk ansahen und ins Deutsche Gbersetzt
sehen wollten. Manche begleitete er auch bei Verlagsbesuchen,
auf Literaturmessen sowie auf Lesereisen durch Deutschland.

Von den genannten Lyrikern hat Dedecius spater auch Einzel-
bande in namhaften Verlagen veréffentlicht. Am erfolgreichsten
jedoch diirften seine Ubertragungen von Aphorismen des
Stanistaw Jerzy Lec gewesen sein; die ,Unfrisierten Gedanken”
(Mysli nieuczesane, 1. Auflage 1959) sollen bis 2015 laut Anga-
ben des Ubersetzers in ca. drei Millionen Exemplaren verkauft
worden sein. Auch gelang es ihm, in Literaturzeitschriften

und sogar in der Tagespresse (Frankfurter Allgemeine Zeitung,
Siiddeutsche Zeitung) einzelne Ubersetzungen — mitunter als
Vorabdrucke — zu platzieren und dadurch ein breiteres Lesepub-
likum zu erreichen.

Zentrales Instrument seiner Literaturvermittlung waren Antho-
logien, mit denen er seinen eigenen Kanon polnischer Literatur
schuf (vgl. Chojnowski 2005). Wihrend er in die Prosa-Antho-
logien auch Texte anderer Ubersetzerinnen und Ubersetzer
aufnahm, waren es im Falle der Lyrik ausschlieBlich seine eigenen
Ubersetzungen. Das Format der Anthologie erlaubte ihm, selbst
die Auswahl der vorzustellenden Schriftstellerinnen und Schrift-
steller und Texte zu bestimmen. Der Name des Ubersetzers und
Herausgebers Karl Dedecius war auch dank diesem Format gut
sichtbar. Dass er seine Anthologien stets mit Nachworten und
Informationen Uiber die Autoren versah, trug dazu bei, im Kultur-
betrieb und auch in slawistischen Fachkreisen seinen Ruf als
Experte fir polnische Gegenwartsliteratur zu festigen.
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Als bedeutendes Resultat seiner breiten Vernetzung im bun-
desdeutschen kulturpolitischen Feld kann die 1979 erfolgte
Griindung des maBgeblich durch die Bundeslander Hessen und
Rheinland-Pfalz finanzierten Deutschen Polen-Instituts (DPI) in
Darmstadt genannt werden. Zu den Aktivitaten der von De-
decius 1980 bis 1997 geleiteten Einrichtung gehdorte u.a. die
Unterstlitzung bei der Herausgabe der 50-bandigen ,Polnischen
Bibliothek“ sowie des 7-bandigen ,Panorama“-Werks.” Beide
Grol3projekte waren ohne nachhaltige Unterstiitzung durch
offentliche und private Forderer, wie z.B. die Robert Bosch-Stif-
tung oder die Peter Kldckner-Stiftung nicht zu realisieren gewe-
sen. Neben der Ubersetzung und Férderung polnischer Literatur
in Deutschland geht das DPI Ende der 1980er Jahre auch der
Frage der akademischen west- und ostdeutschen Polonistik
nach®, welche zur Ausbildung zukiinftiger Translator/-innen bei-
tragen kann.

(FORMULIERTE POETIK UND UBERSETZUNGSPOETIK )

Unter seinen zahlreichen Essaysammlungen muss im Kontext
seines translatorischen Handelns der Band ,Vom Ubersetzen.
Theorie und Praxis“ (Dedecius 1986) hervorgehoben werden.
In Polen erschien das Buch unter dem Titel Notatnik ttumacza
[Notizbuch des Ubersetzers] bereits 1974 (2. erweiterte Aus-
gabe 1988), was u.a. zeigt, wie aufmerksam seine Arbeit als
westdeutscher Vermittler polnischer Gegenwartsliteratur auch
in Polen selbst beachtet wurde (vgl. Anna Jelec-Legezynska
1975). In ,Vom Ubersetzen" formulierte Dedecius eine Typologie
literarischer Ubersetzung, die in den translatologischen Diskurs
eingegangen ist (Chojnowski 2004, S. 51-62):

Ubersetzung — zuverldssig, aber unkiinstlerisch
Ubertragung - kiinstlerisch und zuverldssig
Nachdichtung - kiinstlerisch, aber unzuverldssig

Ferner erliuterte er seine Ubersetzungspoetik bzw. seine Auffas-
sung von den potenziellen Beziehungen zwischen Original und
Ubersetzung durch eine graphische Darstellung (Dedecius 1986,
S. 145f.). A

— Original

D — Ubersetzung

+ —

Mit der Abbildung wollte er seine Auffassung veranschaulichen,
dass eine ideale Ubersetzung, die samtliche Eigenschaften eines
Originals wiedergibt, zwar theoretisch denkbar, aber praktisch

nicht realisierbar sei. Man Uibersetze immer zu wenig oder zu viel.

Das Ideal ware die — leider unmégliche — Deckungsgleichheit
der beiden geometrischen Figuren. ,Deshalb ist es besser, wenn
die Interpretation nicht tGiber den Rahmen des Werks hinausge-
rat, sondern im Werk noch unterzubringen ist. Unter-Interpreta-

tionen sind sinnvoller als Uber-lnterpretat'ionen.“9

Die Ubersetzungspoetik von Karl Dedecius kennzeichnen be-
stimmte Abweichungen, die die Aussage und somit die Inter-
pretation von Ubersetzungen ausschlaggebend prigen. Die

vom Ubersetzer hinterlassenen Spuren sind in erster Linie
Verstarkungen, die bestimmte politische und kulturhistorische
Momente hervorheben. Daran ist die ideologische Ausrichtung
der Translate bzw. ihre kulturpolitische Komponente erkennbar.
Die Fremdheit wird oftmals abgeschwacht. Zudem unterliegt die
Poetik des Ubersetzers standigen Uberarbeitungen, die in den
einzelnen Versionen der erschienenen Texte sichtbar werden

(s. die Rubrik Gedicht/Wiersz in dieser Ausgabe, Anm. d. Red.).
Irrtimer oder schwache Losungen werden haufig beseitigt.
Dadurch entstehen Texte, die die poetischen Bilder des Origi-
nals praziser wiedergeben. Dedecius versucht, seiner Fassung
moglichst viele Klangeigenschaften zu verleihen. Dazu dienen
vollstandige Reime bzw. Assonanzen oder Alliterationen, also

im Original nicht vorhandene Klangphidnomene. Oft sind es
Stabreime, zu denen Dedecius eine besondere Affinitat hat. Auf
diese Weise wird versucht, die Poetizitat der Texte zu steigern. In
seiner Poetik vermeidet er stilistische Briiche. Bei Gedichten von

T Dedecius’ Sicht auf das Verhiltnis zwischen Original und Ubersetzung,
nach: Dedecius 1986, S. 147

spateren Nobelpreistrager Czestaw Mifosz, s. Chojnowski 2011. Ein
weiteres Beispiel ist Dedecius’ langjahrige Korrespondenz mit Zbigniew
Herbert, s. Chojnowski 2023.

Vgl. Bingen/Kaluza 2016.

8  Vgl. Kneip/Ortowski 1988, S. 235-266.
9  Dedecius 1986, S. 147.
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Fir ein Beispiel fiir Briefkontakte, hier zwischen Karl Dedecius und dem



Tadeusz Rézewicz werden bestimmte Momente auf eine hohere
Abstraktionsstufe geflihrt, was auch die stilistische Qualitat der
Texte erhoht. An ihren Schlisselstellen kommt der Verdichtung
der poetischen Sprache eine essenzielle Rolle zu, wie etwa in der
Ubersetzung des Rézewicz-Gedichts Warkoczyk (,Kleiner Zopf*),
in dem ,uduszeni / w komorach gazowych” als ,die Vergasten®
pragnant wiedergegeben werden.

CKRITIK VS. ANERKENNUNG)

Trotz der unbestrittenen Verdienste und Leistungen ist Dedecius’
Tatigkeit auch auf Kritik gestoBen. Polnische Emigrant/-in-

nen warfen ihm vor, er wiirde bestimmte Exilautor/-innen nicht
beriicksichtigen (Raina 1975, S. 113-115)°, die Exilliteratur
missachten und zu viel Aufmerksamkeit linientreuen Schriftstel-
lerinnen und Schriftstellern der Volksrepublik Polen schenken.!?
Im Hinblick auf die Ubersetzungen seiner eigenen Lyrik blieb
Czestaw Mitosz skeptisch (Kosiriska 2015). Dieses Mistrauen
wird auch im Ton des Briefwechsels zwischen ihm und Dedecius
gut sichtbar (Chojnowski 2011). Die Korrespondenzen offenba-
ren dabei, dass es keine einfache Bekanntschaft war (Chojnowski
2014a). Marcel Reich-Ranicki, der einerseits Dedecius’ kultur-
politisches Engagement lobte, war hingegen der translatorischen
Leistung des Ubersetzers gegeniiber kritisch eingestellt, indem
er behauptete, ein groBer Teil der polnischen Gegenwartslyrik
lieBe sich nur schwer (bersetzen — oder (iberhaupt nicht.1?
Zbigniew Herbert unterbrach Anfang der 1980er Jahre wahrend
des Kriegsrechts in Polen seine Freundschaft mit Dedecius, da
dieser zu den politischen Ereignissen geschwiegen habe (Lawaty
2014, S. 37-49). Der Ubersetzer war sich selbst dessen bewusst,
dass seine allgemeine politische Passivitdt auch den ersten
Prasidenten des DPI, Helmut Schmidt, hatte enttauschen konnen
(Dedecius im Gesprach mit Kazmierczak, Kazmierczak 2014,

S. 165).
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Ungeachtet solcher Einzelkritik wurde Dedecius fiir seine Leis-
tungen als Ubersetzer, Essayist und Kulturvermittler in Polen
und Deutschland mehrfach ausgezeichnet. Er ist u.a. Trager des
Hessischen Kulturpreises, des Deutschen Nationalpreises, des
Deutsch-Polnischen Preises, des Bundesverdienstkreuzes und
des Ordens des WeiBen Adlers der Republik Polen. Im Jahre
1990 wurde er mit dem Friedenspreis des Deutschen Buch-
handels ausgezeichnet. Er erhielt die Ehrendoktorwiirde der
Universitaten Kéln (1976), Lublin (1987), Lodz (1990), Krakau
(2000), Breslau (2002) und Frankfurt (Oder) (2011). Davor bekam
Dedecius auch den ersten Viadrina-Preis (1999) der Europa-Uni-
versitat Viadrina Frankfurt (Oder), an die im Herbst 2000 ein Teil
seines Vorlasses Ubereignet wurde, der am Collegium Polonicum
in Stubice als Dauerleihgabe seinen Platz fand (Chojnowski
2014b, S. 123). Der zweite restliche Teil der Sammlung ist im
Sommer 2016 Uberreicht worden.

In den letzten Jahren vor seinem Tod arbeitete Dedecius an
einem dokumentarischen Bildband Uiber seine Aktivitaten als
Ubersetzer, Literaturkritiker und deutsch-polnischer Vermittler.
Das Buch sollte dem Album ,Vita aktiva — vita contemplativa“
(Gottingen 2012) folgen. Es war jedoch nicht sein letztes litera-
risches Projekt. In einem Privatgesprach sagte er im Juli 2014,
es ware sein Wunsch posthum seine friihen und spateren bisher
unveroffentlichten Gedichte einer breiten Leserschaft zuganglich
zu machen. Er scherzte, es ware seine Auferstehung als Dichter.
Intuitiv hat Zbigniew Herbert vor vielen Jahren das Dilemma des
mit ihm befreundeten Karl Dedecius erkannt. Er sah in ihm in
erster Linie einen Dichter, der im Deutschen seine Texte nach-
dichtet. Er wusste, dass Dedecius auf das eigene Schaffen ver-
zichtete, um anderen seine Stimme zu geben (Chojnowski 2012,
S. 235-241).

10 Vgl. auch: Wiadomosci Londynskie, 1498 (15.12.1974).

11 Vgl. Dedecius’ Brief an Zbigniew Herbert vom 1. August 1994. Karl
Dedecius Archiv der EUV Frankfurt Oder am CP. Signatur 16-05-300.

12 Vgl http://www.faz.net/aktuell /feuilleton/buecher/fragen-sie-reich-
ranicki/fragen-sie-reich-ranicki-dichten-im-schatten-schuberts-1358800.
html (10.07.2023).

DEMOKRATIE, PARLAMENTE, WISSEN, IDEEN
UBERHAUPT, LEBEN VON DER SPRACHE,

DER AUFGESCHLOSSENHEIT IHR GEGENUBER,

VON DER SPRACHFAHIGKEIT, JA SPRACHMACHTIGKEIT.
SPRACHLOSIGKEIT IST DER ANFANG ALLEN UBELS.
DESHALB PLADIERE ICH FUR DIE DIALOGBEREITSCHAFT,
DAS HEISST DIE HELLHORIGKEIT DER ANDEREN
AUSDRUCKSWEISE GEGENUBER — UND DA HABEN WIR,
WAS DIE POLNISCHE SPRACHE BETRIFFT, NOCH

EINIGE DEFIZITE AUFZUARBEITEN. NUR WENIGE

WISSEN, WIE VERWANDT DIE BEIDEN SPRACHEN DEUTSCH

UND POLNISCH SIND, WIE GUNSTIG DIE
VERSTANDIGUNGSVORAUSSETZUNGEN WAREN,
HATTEN WIR NUR WENIGER SCHEU VOREINANDER
UND MEHR LUST AUF DAS ANDERE.

DEMOKRACJA, PARLAMENTY, WIEDZA,
ZASADNICZO — IDEE, ZYJA Z JEZYKA, Z OTWARTOSCI

NA NIEGO, Z UMIEJETNOSCI MOWIENIA, WRECZ

Z MOCY JEZYKOWEJ. BRAK MOWY JEST POCZATKIEM
WSZELKIEGO ZtA. DLATEGO APELUJE O GOTOWOSC

DO DIALOGU, CZYLI OTWARTOSC NA INNY SPOSOB
WYRAZANIA SIE — ATUTAJ W ODNIESIENIU DO JEZYKA
POLSKIEGO WCIAZ MAMY PEWNE DEFICYTY,

NAD KTORYMI TRZEBA PRACOWAC. TYLKO NIELICZNI
WIEDZA, JAK POKREWNE SA JEZYKI POLSKI | NIEMIECKI,
JAK KORZYSTNE BYtYBY MOZLIWOSCI POROZUMIENIA,
GDYBYSMY TYLKO PODCHODZILI DO SIEBIE Z MNIEJSZA
REZERWA | WIEKSZA OCHOTA NA INNOSC.

]

Karl Dedecius, Diec Didakik
der polnischen Dichtung, Hannover
2002, S. 11f PL. M. T

:
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Henryvk
Bere Ska/ (1926-2005)

Dla urodzonego w Katowicach Bereski sSrodowiskiem, w ktorym dorastat, stat sie gdrnoslaski tygiel jezykoéw
i kultur. Wojna sprawita, ze po jej zakonczeniu nie zamieszkat w Polsce i gdzie indziej znalazt nowa ojczyzne.
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Bereska z wyboru stat sie wschodnim berlinczykiem. Na Uniwersytecie Braci Humboldtéw ukonczyt studia

B

germanistyczne i polonistyczne. Swoja kariere ttumacza rozpoczat od wspdtpracy nad wydaniem zbioru ut-
woréw Adama Mickiewicza ,Mickiewicz. Ein Lesebuch fiir unsere Zeit”, ktéry ukazat sie w 1953 r. w Thiiringer
Volksverlag w Weimarze. W pracy translatorskiej Bereska nie ograniczat sie tylko do jednego rodzaju lub
jednego gatunku literackiego. Ttumaczyt proze, poezje i dramat, literature wspotczesna, ale réwniez dawna,
np. utwory Jana Kochanowskiego. Jego dorobek translatorski liczy ponad 200 wydan ksigzkowych. Punkt
ciezkosci jego licznych projektéw spoczywat jednak na powiesciach i opowiadaniach. Studiujac bibliografie
Bereski widac¢ wyraznie, ze do poczatku lat 1970. ttumaczyt przede wszystkim proze, m.in. Jerzego Andrze-
jewskiego, Jarostawa lwaszkiewicza, Tadeusza Brezy i Kazimierza Brandysa. PdZniej az do poczatku lat 1990.
spod jego pidra wychodzity coraz czesciej przektady dramatéw Tadeusza Rdzewicza oraz Stanistawa Ignace-
go Witkiewicza. W 1976 r. dzieki Beresce opublikowano pierwszy, kompletny, niemiecki przektad ,Wesela”
Stanistawa Wyspianskiego. W latach 1990. ttumacza interesowata coraz czesciej polska liryka. Przektadat
wiec na niemiecki m.in. wiersze Tadeusza Rézewicza i Zbigniewa Herberta, ktérych poezji nie chciano
wydawaé w NRD. Ttumaczyt tez mtodsze poetki i poetéw, do ktérych nalezeli Urszula Koziot, Tadeusz No-
wak czy Bogustaw Zurakowski.

W prywatnych rozmowach i spotkaniach Henryk Bereska podkreslat, Ze sytuacja podzielonych
Niemiec paradoksalnie okazata sie korzystna dla literatury polskiej. Uwarunkowania polityczne we Wscho-
dnich i prawa wolnego rynku w Zachodnich Niemczech przyczynity sie do komplementarnosci powstajacych
przektadow. | tak w NRD ukazywaty sie czesto ksigzki pisarzy, ktére na rynku wydawniczym w RFN nigdy
nie doczekatyby sie swoich przektadow. Wolno$¢ stowa na Zachodzie Niemiec umozliwiata zas publikowanie
tekstow autorow politycznie niewygodnych dla komunistycznych wtadz NRD.
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FA HRMANN
FRACHT —
1 Der Aufsatz entstand in Zusammenarbeit mit Dr. Agata Mehes-Paluszek.
Einblicke in die Biografie des Ubersetzers vermittelt auch die Filmreporta-
I N D E H E ge von Magdalena Handerek 2018: ,,Henryk Bereska .
I ’ https://www.youtube.com/watch?v=0Qzhcl ASsDSY (15.05.2023).
BUCHSTABENWELT.

“J

Das schwer verwischbare eugnis,

Henryk Bereska, ., Fihrmann
Berlin 2002, PL. PCh.

STALEM SIE
PRZEWOZNIKIEM,
PRZENOSILEM
DROGOCENNY tADUNEK —
POLSKA POEZJE —

W NIEMIECKI SWIAT

LITER.

[

Mit mehr als 200 Ubersetzten Biichern ist Henryk Bereskas
Ubersetzungsleistung mit der Anzahl der von Karl Dedecius
Ubersetzten polnischen Werke vergleichbar. Es ist kein Zufall,
dass diese beiden Translatoren (Bereska in der DDR und Dedeci-
us in der BRD) als die bedeutendsten deutschen Ubersetzer pol-
nischer Literatur der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts gelten.
Jeder von ihnen verbrachte seine Kindheit und friihe Jugend in
einem kulturellen Grenzgebiet im Vorkriegspolen. Dariiber hin-
aus waren beide wahrend ihrer Schulzeit mit polnischer Literatur
in Berlihrung gekommen, so dass ihre friihe Zweisprachigkeit
tiefere Wurzeln schlagen konnte. Henryk Bereskas Schmelztiegel
der Sprachen und Kulturen war Oberschlesien, wo das Vorhan-
densein von Polnisch und Deutsch schon immer selbstverstand-
lich gewesen zu sein schien.

Henryk J6zef Bereska wurde am 17. Mai 1926 in Kattowitz ge-
boren.! Er wuchs wie die meisten Oberschlesier seiner Genera-
tion in einem Umfeld auf, das von zwei nationalen Sprachen und
Kulturen gepragt war: Deutsch, das von seinen GroReltern ge-
pflegt, und Polnisch, in dem er von seiner Mutter Maria und dem
im Bergbau tatigen Vater J6zef erzogen wurde. Interessanterwei-
se sprachen die Eltern miteinander Deutsch und Oberschlesisch.
Ein dritter Bereich, der den jungen Bereska beeinflusste, und wir
beziehen uns hier auf seine umfangreichen Kontakte mit seiner
Familie und den Gleichaltrigen, waren die schlesische Sprache
(auch als Wasserpolnisch bezeichnet) und die Traditionen Ober-
schlesiens.

Bereskas erste Lektiire war einer der Jugendromane Karl Mays,
der abschnittsweise auf Polnisch in der lokalen illustrierten
Zeitung Siedem Groszy erschien. AuBer dem Gesundheitsbuch
und der Bibel in der feinen polnischen Ubersetzung des Jesuiten
Jakub Wujek aus dem Ende des 16 Jh.s gab es bei ihm zu Hause
keine Biicher.

Zwischen 1932 und 1938 besuchte Bereska eine polnische
Grundschule in Schoppinitz. Ein Jahr vor Kriegsausbruch ging er
als Zwolfjahriger auf ein Gymnasium in Myslowitz, das vorwie-
gend von Kindern polnischer Mittelschicht und Inteligencja be-
sucht wurde. Die weitere Ausbildung Bereskas (Landdienst und
Kurs fir Segelflugzeuge) verlief ab 1940 auf Deutsch im Rah-
men seiner Mitgliedschaft in der Hitlerjugend. Nach dem Krieg
schrieb Bereska Uber seine Einstellung zu den beiden Sprachen
und wies auf den besonderen sprachlichen Kontrast hin, in dem
er aufgewachsen ist:

LUnsere Kindheit (...) verlief in einem seltsamen Kontrast zwischen
Deutsch und Polnisch. Dieses Zwiespidiltige sollte sich mit der
Aufnahme in die polnische Volksschule in Schoppinitz in meinem
sechsten Lebensjahr noch verschdrfen. Denn Deutsch war damals
fiir uns nicht Kaiser- und nicht Hitler-Deutsch, das waren alte
Volkslieder und Mdrchen, von der GrofSmutter erzdhlt, Deutsch
war fiir mich spdter die klassische und romantische Dichtung, in
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die ich mich begeistert vertiefte, Deutsch war Kunst und Musik,
mit der ich friih schon in Beriihrung kam. Daneben aber wurzelt
die friihe Kindheit auch stark im Polnischen — hatte ich doch im
Verlauf der sechs Klassen polnischer Volksschule und in einer
Klasse Gymnasium (...) die Schénheit Polens und polnischer Lite-
ratur lieben gelernt.”

(Bereska 1948)2

Von keiner geringeren Bedeutung war fiir Bereska die Alltagspra-
che, also das Wasserpolnische, denn in seinen Erinnerungen war
jeder Oberschlesier ein Sprachmittler und ,konnte jederzeit von
einer Sprache zur anderen wechseln. Und was fiir eine Rede das
war! Mit einem umwerfenden Witz, angereichert mit sprach-
lichem Mischmasch, mit Polonismen im deutschen und Germa-
nismen im polnischen Dialekt. Fantasievolle Wortschopfungen
und reizvolle Verdrehungen, die in keinem Worterbuch zu finden
sind“® Dazu kamen deftige Flliche, als ob seine Landsleute, so
Bereska, ,Lichtenberg lesen wiirden, der in seinen Notizblichern

empfiehlt, Schimpfwérter zu sammeln“?

Diese Verwurzelung in Sprachen des oberschlesischen Grenzge-
bietes beeinflusste ihn nachhaltig, denn auch als Erwachsener
mied Bereska nationale Deklarationen. Er sah sich als jemand
dazwischen, als Grenzganger, der von dort und von hier ist. Als
Heimat betrachtete er die Sprache, und betonte, im Deutschen,
in dem er schrieb und sprach, und im Polnischen, aus dem er
Ubersetzte und das er benutzte, zu Hause zu sein (Lubina Cipin-
ska 1999). Diesen identitatssprachlichen Zustand driickt auch
die Tatsache aus, dass Bereska seinen Vornamen in der polnischen
Version beibehalten und verwendet hat (Trepte 2018, S. 35).

Die Ereignisse des Krieges flihrten dazu, dass Bereska sich nach
dessen Ende nicht in Polen niederlie3, sondern wie andere
Ubersetzer/-innen seiner Generation (etwa Karl Dedecius, Klaus
Staemmler oder Gerda Leber-Hagenau) anderswo eine neue
Heimat fand. Mitte 1947 fand er seinen Weg in die deutsche
Hauptstadt und wurde freiwillig Berliner. Den wissenshung-
rigen jungen Bereska inspirierte diese damals noch offene Stadt
mit ihrer produktiven kulturellen Atmosphéare. Wie er in seinem
autobiografischen Gedicht ,Fahrmann“ schreibt, landete er aus
dem oberschlesischen historischen ,Dreilindereck Russland, Os-
terreich und PreuRen” in der sowjetischen Zone des viergeteilten
Berlins. Henryk Bereskas Weg von Schoppinitz bei Kattowitz
nach Ost-Berlin flihrte Uber die Schule, wo er das Abitur machte,
an die Humboldt-Universitat, wo er nach vier Jahren 1952 sein
Studium der deutschen und polnischen Philologie abschloss.
Dieser Lebensabschnitt bestimmte Bereskas neue Leidenschaften
und seinen weiteren Lebensweg, denn wahrend seines Studiums
begegnete er dem bedeutenden Sprachwissenschaftler und Be-
wunderer der Werke von Adam Mickiewicz, Professor Viktor Fahl-
kenhahn®, und dann Walther Wiktor, dem aus Posen stammenden
Initiator des ersten deutschen Nachkriegsbandes mit den Werken
des polnischen GroBromantikers.

Zu dieser Zeit besuchte Bereska in dem noch in Triimmern
liegenden Berlin Fahlkenhans Vorlesungen (iber die Werke des
polnischen romantischen Dichters. Er traf anschlieBend eine
Auswahl von Texten und bereitete deren interlineare Uberset-
zungen flr das damals entstehende Mickiewicz-Lesebuch vor.
Die philologische Ubersetzung sollte neben der inhaltlichen
Ebene auch das metrische und klangliche Bild des Textes wie-
dergeben und war fiir Ubersetzer/-innen (Nachdichter/-innen)
gedacht, die in der Regel nicht mit der Originalsprache vertraut
waren. 1949 erhielt Bereska auch Auftrage vom polnischen
Informationsbiiro, dessen Referent fur kulturelle Angelegenhei-
ten zu dieser Zeit der Schriftsteller und ehemalige Auschwitz-
Haftling Tadeusz Borowski war. lhm ist es zu verdanken, dass
Bereska polnische journalistische Texte und die friihen Werke
des in der DDR noch unbekannten Tadeusz Rézewicz Uibersetzte.
Nach etwa einem Dutzend Jahren wurde Bereska Ubersetzer
sowohl von Borowskis Prosa als auch von Rézewiczs Theater-
stlicken. Das literarische Schaffen der beiden Autoren hat ihn
nachhaltig gepragt.

Neben der translatorischen Tatigkeit schrieb Bereska Gutachten
zu polnischen Biichern fiir verschiedene Ost-Berliner Verlage.
Nach dem Studium fand der mit Ubersetzen und Verlagshausern
vertraute Bereska eine Einstellung beim Berliner Aufbau-Ver-
lag, wo er von 1953 bis 1955 als Lektor fiir polnische Literatur
arbeitete. Trotz des freundlichen und kreativen Arbeitsklimas in
Ostdeutschlands groRtem Verlagshaus legte Bereska nach drei
Jahren sein Amt als Redakteur nieder. Die Griinde fiir seinen
Abgang war die mithsame Aufgabe, die Ubersetzungen anderer
zu korrigieren, was manchmal ein ,Neuschreiben“ erforderte, und
das sich verschlechternde politische Klima im Aufbau-Verlag, des-
sen einige Mitarbeiter/-innen in den folgenden Jahren inhaftiert
wurden. Bereska schilderte die Besonderheiten seiner Arbeit im
Ostberliner Verlag und seinen Riicktritt als Redakteur wie folgt:

»In den drei Jahren nach dem Studium, in denen ich drei grofse
Romane von Bolestaw Prus, Jan Potockis ,Die Handschriften

von Saragossa‘ sowie zeitgendssische Autoren redigierte und
bestehende Ubersetzungen von ,Pan Tadeusz* las, lernte ich die
Kardinalfehler der Ubersetzungskunst kennen: Nachldssigkeit und
Ungenauigkeit, Umgang mit schwierigen Stellen durch Erfindung
eigener Konstruktionen oder Bevorzugung einfacher Losungen;
mangelnde Treue oder tibertriebene Treue, Vernachldssigung der
stilistischen Ebene; ferner: eine Tendenz zur poetischen Phantasie,
bei der die poetische Substanz manchmal zugunsten des Reims
verloren geht, wobei wiederum verschobene Reime den Text un-
lesbar machen. Es gab auch eine Tendenz zu poetischen Uber-
schiissen, sogar in der Prosa, wenn man der Meinung war, dass
Genauigkeit und Kiirze verschonert werden miissten. Die traurige
Erfahrung mit den Texten brachte mich dazu, sie selbst zu iiberset-
zen, und das verschdrfte kulturpolitische und verlegerische Klima
erleichterte mir den Abschied.”

(Bereska 2002, S. 23, Dt. PCH.)®

Zit. nach Paluszek 2007, S. 52.
Bereska 2002, S. 22-25, hier 23 (Dt. PCh.). Die Textstelle lautet im

Original: ,,Tlumaczem byt kazdy Gérnoslazak 1 w kazdej chwili mogt

przejsc z jednego jezyka na drugi. A jakaz to byta mowa! Z powalajacym
dowcipem, wzbogacona jezykowym miszmaszem, z polonizmami w nie-
mieckim 1 germanizmami w polskim dialekcie. Fantazyjne twory stowne

1 urodziwe przekrecenia, ktorych nie znajdziesz w zadnym w stowniku. (...)
A c6z dopiero gargantuiczne przeklenstwa! Zupetnie jak gdyby moi kraja-
nie czytali Lichtenberga, ktory w swoich notatnikach zaleca kolekcjono-
wanie przeklenstw”.

Ebenda, S. 25.

Der aus Ostpreulen stammende Falkenhahn, der seit 1947 Lektor fiir
Polnisch an der Slawistik der Humboldt-Universitat zu Berlin war, wurde
1951 ebenfalls dort als Professor fir Polnische Sprache und Literatur
berufen. Ein Portrait des Gelehrten findet sich in: Zeitschrift fur Slavistik,
19(2) (1974), S. 142.

Der Originaltext lautet: ,,Przez trzy lata po studiach, redagujac trzy duze
powiesci Bolestawa Prusa, Rekopis znaleziony w Saragossie Jana Potockiego,

a takze wspotezesnych autoréw, 1 czytajac istniejace przektady Pana Tadeu-
sza, poznawatem kardynalne biedy kunsztu translatorskiego: niedbatos¢

i niedokfadnos¢, radzenie sobie z trudnymi miejscami przez wymyslanie
whasnych konstrukeji lub faworyzowanie tatwych rozwigzan; brak wiernosci
lub wierno$¢ przesadna, zaniedbywanie plaszczyzny stylistycznej; dalej:
sktonnos¢ do poetyckiego fantazjowania, w ktérej substancja poetycka ginie
czasem na rzecz rymu, a z kolei zwichni¢te rymy czynia tekst nieczytel-
nym. Dochodzita tu czesto sktonno$¢ do wtasnego poetyckiego naddatku —
takze w prozie, gdy si¢ sadzifo, ze Scistos¢, lakoniczno$é nalezy upickszyc.
Wtedy wychodzit tekst rozwodniony, wzdety 1 mdty (...). Smutne doswia-
dczenia z tekstami sktonity mnie do samodzielnego zabranie si¢ za prze-
ktad, zaostrzony klimat w polityce kulturalnej 1 w wydawnictwie utatwity

mi decyzj¢ o odejsciu”.

37



Bei seiner endgliltigen Entscheidung spielte auch das eine Rolle:
Bereska war — wie viele Schriftsteller/-innen im sozialistischem
Polen — dem kommunistischen Regime in seinem Land bis 1956
relativ wohlwollend gegentiber eingestellt. Als Redakteur des
Aufbau-Verlags reiste Bereska zum ersten Mal nach dem Krieg
nach Polen, wo er einen Monat am Warschauer Staatlichen
Verlagsinstitut verbrachte. Nach seinem Aufenthalt, bei dem er
erhebliche Unterschiede zwischen den beiden ,briiderlichen”
Volksrepubliken feststellte, wurde er immer kritischer gegentiber
dem kommunistischen Regime. So distanzierte er sich von der
herrschenden Politik und entschied dann, als sich die politische
Situation in der DDR verscharfte, als freischaffender Ubersetzer
tatig zu sein, was eine ,unsichere Existenz" bedeutete und auch
in Ostdeutschland eine Ausnahme war (Trepte 2018, S. 35). Der
Ubersetzerberuf ist fiir ihn allerdings paradoxerweise zu einer
rettenden Nische geworden. Uber 40 Jahre spater sagte er dazu:
,Diese Nische in der DDR, in der das Bespitzeln den Weltstan-
dard Ubertraf, war fir mich eine duBerst gliickliche Zufalligkeit.
Es war wie das Aufsetzen einer Tarnkappe, um die ich die gute
Fee gebeten hatte, wenn sie mich nur nach meinen Wiinschen

gefragt hatte"”

Seitdem arbeitete Bereska ausschlief3lich an seinen eigenen
Ubersetzungen. Als Freiberufler konnte er mitbestimmen, was
und wen er Ubersetzte. Obwohl er dauerhaft mit Berlin ver-
bunden war, fuhr er oft zum nahe gelegenen Kolberg, das in den
friihen 1950er Jahren zum Ort seines Schaffens wurde. In der
brandenburgischen Stadt, in einer Hiitte an einem See, entstan-
den seine Ubersetzungen und Gedichte. In Polen, besonders in
Oberschlesien, erlangte er rasch den Ruf des Botschafters der
polnischen Literatur in der DDRB, wo es schwieriger war als im
Westen, beriihmt zu werden und eine Weltkarriere zu machen.?

In seiner Ubersetzungsarbeit beschrankte sich Bereska nicht nur
auf ein Genre, eine Literaturgattung oder -epoche. Er libersetzte
Prosa, Lyrik und Drama, zeitgendéssische Literatur, aber auch alt-
polnische Werke von Jan Kochanowski. Der Schwerpunkt seiner
zahlreichen Ubersetzungsprojekte lag jedoch auf Romanen und
Kurzgeschichten, insbesondere zu Beginn seiner Tatigkeit als
eigenstandiger Ubersetzer befasste er sich in erster Linie mit pol-
nischen Klassikern — Prosaikern des 19. und 20. Jahrhunderts.
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Bereskas Karriere als Literaturlibersetzer begann mit der Zu-
sammenstellung und Ubersetzung einer Sammlung der Werke
von Adam Mickiewicz: ,Mickiewicz. Ein Lesebuch fiir unsere
Zeit" wurde erstmals 1953 herausgebracht — zwei Jahre vor dem
hundertsten Todestag des polnischen GroRromantikers — im
Thiringer Volksverlag in Weimar. Fiir sein eigentliches trans-
latorisches Deblit hielt Bereska jedoch den 1955 erschienenen
Roman ,Tagebuch eines jungen Edelmannes” des mit Dresden
verbundenen polnischen Autors Jozef Ignacy Kraszewski
(Pamietnik Mroczka). Des Weiteren Ubersetzte Bereska Texte
hervorragender Positivisten wie Bolestaw Prus und Wtadystaw
Reymont (,Die Kette. Polnische Meistererzahlungen®, 1959)
sowie friihe Werke des aufgrund des Dramas ,Die Sonnenbruchs*
(Niemcy) in der DDR bekannten Leon Kruczkowski (,Die Pfauen-
federn, Pawie piéra, 1955) sowie Werke von Jarostaw lwa-
szkiewicz (,Madchen von Wilko“, Panny z Wilka, 1966), dessen
Erzdhlungen einige Jahre zuvor Kurt Harrer libersetzte.

In den ersten zwei Jahrzehnten des Bestehens der DDR lassen
sich in der Rezeptionshaltung gegentiiber polnischer Literatur
drei Schwerpunkte beobachten: Aufgelegt werden sollte neben
dem klassischen Erbe die sog. ,Produktionsliteratur” Giber den
Aufbau der sozialistischen Gesellschaft sowie die Kriegs- und
Okkupationsliteratur. Gerade die letztere nimmt eine besondere
Stellung in Bereskas translatorischem Oeuvre ein. Es muss nicht
gesondert ausgefiihrt werden, dass er auch aufgrund seiner
eigenen Biografie die Vermittlung dieser Werke als moralische
Verpflichtung betrachtete (1940 wurde er Mitglied in der Katto-
witzer Hitlerjugend und meldete sich im April 1944 freiwillig zur
Luftwaffe).

1956 Uibersetzte Bereska die erschiitternden ,Medaillons"”
(Medaliony) von Zofia Natkowska, ihnen folgten Erzihlungen des
polnisch-jidischen Autors Adolf Rudnicki und die Janusz Kor-
czak-Biografie von Hanna Mortkowicz-Olczakowa. Dazu kam die
Novelle ,Bei uns in Auschwitz" (U nas w Auschwitzu) von Tadeusz
Borowski, ein Text jenes Autors, der bei ihm nicht nur aufgrund
einer personlichen Begegnung einen enormen Eindruck hinter-
lieR. Borowskis Erzahlung erschien mit anderen Ubersetzungen
Bereskas in der Anthologie Jutta Jankes ,Moderne polnische
Prosa“ (Berlin 1964) und blieb Borowskis erstes und zugleich

letztes Werk von dieser literarischen und dokumentarischen
GréRe, das in der DDR herauskam.©

Die Begegnung mit dem Autor von ,Bei uns in Auschwitz“ be-
zeichnete der Ubersetzer spater oft als Schliisselerlebnis. Beide
arbeiteten zu dieser Zeit im Polnischen Informationsbiro. Es

standen sich gegentiber ein ehemaliger Haftling der Konzentra- 10
tionslager Auschwitz und Dachau und ein ehemaliger Hitlerjunge
und NS-Soldat. Der enthusiastische und unkritische Glaube

des polnischen Schriftstellers an den Kommunismus brachte
Bereska Jahre spater Bilder vom Nationalsozialismus im Dritten
Reich in den Sinn, den er als Junge, der in Schlesien aufwuchs,
das Deutschland einverleibt worden war, Gberhaupt nicht ver-
stand, ebenso wenig wie den Krieg selbst. Seine Erinnerungen
an den Krieg waren nicht traumatisch, sondern im Gegenteil
auBerordentlich positiv, weil sie mit seiner grof3en Leidenschaft
und seinem Abenteuer, dem Fliegen, verbunden waren. Beres-
ka flog Segelflugzeuge und Schulflugzeuge und beabsichtigte,
wahrend des Krieges den Pilotenschein zu machen. Die Par-
allelen zwischen Kommunismus und Faschismus, die sich dem
Ubersetzer aufdrangten, kamen erst viel spater. Das erste Mal
wurde er wahrscheinlich durch die Schriften von Hanna Arendt
beeinflusst, und erst spater tauchten bei Bereska die Analogien
zwischen den beiden totalitdren Systemen aufgrund der Berliner
Treffen mit Tadeusz Borowski auf. Dass Bereska die Bilicher von
Arendt gelesen hat, wissen wir aus seinen privaten Tagebulichern.

1956 publizierte Bereska die Erzdhlung ,Die Verteidigung

von Granada“ (Obrona Grenady) von Kazimierz Brandys in der
Wochenzeitschrift Sonntag, eine Erzahlung, in der der Autor mit
dem Stalinismus in Polen abrechnete. Nachdem jedoch 1957 die
Liberalisierungsprozesse in der DDR unterdriickt wurden, wurde
in den Folgejahren auch die neueste polnische Literatur kaum
veroffentlicht. Polnische kritische, gar oppositionelle Autoren
durften nicht publiziert werden. Erscheinen sollte nur Literatur
mit klarer ideologischer Linie. Auch Bereska machte Zugestand-
nisse gegenliber der Politik und Uibersetzte u.a. Gedichte fir

die Anthologie ,Wessen Welt" (Berlin 1967)'1 die als sozialisti-
sches ,Feiertagsbuch” zum 50. Jahrestag der Oktoberrevolution
herauskam. Doch diese Art von Literatur blieb eine Randerschei-
nung in seinem Werk.

Ebenda, S. 23.

Stawiniska 1961.

Dieser Aspekt des Lebens und Wirkens des Ubersetzers in Ostdeutschland
mit direktem Bezug auf Henryk Bereska wird im Interview mit Albrecht
Lempp angesprochen: Promowac literature. Albrecht Lempp w rozmowie
z Janem Strzatka. In: Tygodnik Powszechny, 26, Beilage Asigzki w Tygodniku
(01.07.2007).

In die zweite Ausgabe der Anthologie Jankes (Berlin 1966) wurde die
Erzahlung Borowskis nicht mehr aufgenommen. Seine Auschwitz-Ge-
schichten wurden von den ostdeutschen ,,Literaturexperten® endgiltig als
unvereinbar mit dem kommunistischen Kanon des Widerstands abgelehnt.
Wiens, Paul (Hg) 1967: Wessen Welt. Poetisches Dokument. 174 Gedichte
tber 50 entscheidende Jahre von 160 Autoren aus sozialistischen Staaten.
Zusammengetragen von den Schriftstellerverbdanden in Sofia, Prag, Berlin,
Ulan-Bator, Warschau, Moskau, Budapest. Berlin: Volk und Welt.
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Als Mitte der 1960er Jahre polnische Abrechnungsliteratur zu-
nehmend erscheinen durfte, kam 1963 der Roman ,Asche und
Diamant" (Popét i diament) von Jerzy Andrzejewski heraus, den
Bereska bereits 1958 libersetzt hatte, doch wegen der regime-
kritischen Haltung des Autors nicht publizieren durfte, und Igor
Newerlys Roman ,Das Waldmeer” (1969), das noch 1960 als
pessimistisch abgelehnt und erst 1964 von Bereska (ibersetzt
werden durftee (Lesne morze). Wihrend sich der Ubersetzer in
den 1970er Jahren allmahlich von der Kriegsthematik abwandte,
gewann die Nachkriegsliteratur immer mehr an Bedeutung. Wie
in den 1960er Jahren griff er gern nach Werken, die universelle,
allgemeinmenschliche Probleme behandeln. Bereska tbersetzte
junge Autoren, die in den 1960er Jahren debtierten. Texte von
Ernest Bryll, Jozef Lenart, Tadeusz Nowak, Janusz Odrowaz-
Pieniazek, Marek Nowakowski und Edward Stachura erschienen
in der Anthologie ,Erkundungen. 19 polnische Erzihler” (1972).

Die 1970er und 1980er Jahre stellten flir Bereska den H6-
hepunkt seiner literarischen Aktivitat dar, angeregt durch die
relative kulturpolitische Offnung der DDR. In seiner Uberset-
zungsarbeit setzte er neue Schwerpunkte. Wahrend er frither
hauptsachlich Prosa Ubersetzt hatte, konzentrierte er sich nun
auf Dramatik und Lyrik. Zu seinen Verdiensten zahlt die Entde-
ckung von Tadeusz Rézewicz als Dramatiker fiir das ostdeutsche
Theater. Die ersten Dramen des polnischen Autors publizierte
Bereska 1974 in der Anthologie ,Stticke", unter ihnen ,Die Kar-
tei" (Kartoteka) und ,Die Zeugen oder Unsere kleine Stabilisie-
rung" (Swiadkowie albo nasza mata stabilizacja). In den Folgejahren
kamen ,WeiRe Ehe", Biate matzeristwo (1978), das Kafka-Stiick
,Der Hungerkiinstler geht", Odejscie Gtodomora (1978), ,Auf allen
Vieren®, Na czworakach (1980) und das zweite Kafka-Sttick ,Die
Falle®, Putapka (1983) heraus (die ersten zwei von den genann-
ten Dramen erschienen 1976 und 1977 in Westdeutschland als
Theatermanuskripte in der Ubersetzung von Peter Lachmann).
Inspiriert durch Rézewicz griff Bereska nach Dramen anderer
Autoren wie Stanistaw Grochowiak, Bohdan Drozdowski, Jerzy
Stawinski, Zbigniew Herbert, Helmut Kajzar und Stanistaw Igna-
cy Witkiewicz.

Mitte der 1970er Jahre gab Bereska zwei wichtige Anthologien
heraus: 1974 veroffentlichte er u.a. die Aphorismensammlung
,Denkspiele. Polnische Aphorismen des 20. Jahrhunderts*
(1974). Ahnlich wie bei der Dramatik war der Band eine Pionier-
arbeit in der DDR. Bereska machte sich aber vor allem als Her-
ausgeber der Anthologie ,Polnische Lyrik aus funf Jahrzehnten”
(Berlin 1975) einen Namen, welche er mit dem Berliner Polonis-
ten Heinrich Olschowsky im Aufbau-Verlag herausgab. Das Buch
wurde zu einem wichtigen literarischen Ereignis in der DDR.12
Im Hinblick auf das Anthologisieren der modernen Literatur
erinnert Bereskas Arbeit als Ubersetzer an die erfolgreichen
Versuche von Karl Dedecius in Westdeutschland, der deutschen
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Leserschaft die polnische Literatur ndher zu bringen, fir den die
Anthologie das wichtigste Instrument war, um insbesondere die
polnische Lyrik in der deutschen Sprache bekannt zu machen.

In der zweiten Halfte der 1970er Jahre wandte sich Bereska ver-
starkt bisher unbekannten Autorinnen und Autoren und litera-
rischen Epochen zu. Sein Interesse galt diesmal der polnischen
Renaissance sowie der Literatur des Neuen Polen (Mtoda Pol-
ska). 1977 wurde dank Bereska die erste vollstandige deutsche
Ubersetzung von Stanistaw Wyspianskis ,Die Hochzeit" (Wesele)
veroffentlicht. Dieses wichtigste Werk des polnischen Modernis-
mus erschien im Leipziger Reclam-Verlag mit Farbfotos aus dem
gleichnamigen Film von Andrzej Wajda (1972), der auch in der
DDR gezeigt wurde.*® 1980 erschien der Band »#Ausgewdhlte
Dichtungen“ des Renaissance-Autors Jan Kochanowski mit dem
richtungweisenden humanistischen Drama ,Abweisung der
griechischen Gesandten” (Odprawa postéw greckich). lhnen folgte
1982 eine Dramenauswahl von Stanistaw Ignacy Witkiewicz und
1989 der Novellenband ,Das Geheimnis des Lord Singleworth”
(Tajemnica Lorda Singelworth) von Cyprian Kamil Norwid, beide
von Bereska Uibersetzt und herausgegeben. Die Witkiewicz-
Auswahl gehérte zu den wichtigsten editorischen und Uber-
setzungsleistungen Henryk Bereskas und brachte ihm breite
Anerkennung nicht nur in Polen (Verleihung des St. I. Wit-
kiewicz-Preises des ITI Warschau 1986), sondern auch in der
DDR und der Bundesrepublik Deutschland.

In den 1980er Jahren konnte Bereska endlich auch weitere
Prosawerke von Jerzy Andrzejewski Ubersetzen, der 1983 ver-
storben war. Die beiden bisher immer abgelehnten Romane ,Die
Pforten des Paradieses" (Bramy raju) und ,Siehe, er kommt und
hupft Gber die Berge" (Idzie skaczgc po gérach) konnten 1982 und
1984 erscheinen.* Auch der Erzdhlungsband ,Die fiktive Gattin“
(Nowe opowiadania) wurde 1982 veréffentlicht.

Die 1990er Jahre brachten zunichst eine tiefe Krise in der Arbeit
des Ubersetzers mit sich. Viele seiner Ubersetzungsprojekte
scheiterten diesmal nicht am ideologischen Widerstand, sondern
als Folge finanzieller Schwierigkeiten der ostdeutschen Verlage
nach der Wende. Nur durch sein personliches Engagement ge-
lang es ihm, friiher vorbereitete Ubersetzungen der Stiicke von
Tadeusz Rézewicz ,Drama moralischer Haltungen“ und ,Doppel-
ganger" (Sobowtdr) im Almanach des Leipziger Reclam-Verlages
zu veroffentlichen.

Trotzdem prasentierte Henryk Bereska auch in den 1990er
Jahren der deutschen Leserschaft ein vielfaltiges Bild polnischer
Literatur. Er intensivierte vor allem seine Bemiihungen, weitere
Werke von Witkiewicz und Rézewicz zu veroffentlichen, wobei
er sich diesmal Rézewiczs Lyrik vornahm. Er interessierte sich
weiterhin fir die neueste polnische Literatur. Als Nestor unter

den Ubersetzern polnischer Literatur in Deutschland griff er 12
nach Werken der um eine oder zwei Generationen jlingeren
polnischen Autorinnen und Autoren, so z.B. Adam Zagajewski, 13
Maria Kolenda, Natasza Goerke und Krzysztof Zatuski. Nach

1990 Ubersetzte Bereska auch polnische Emigrationsautoren,

wie Witold Gombrowicz, Czestaw Mitosz oder Stawomir Mrozek,

die erin der DDR nicht (ibersetzen durfte.

(UBERSETZUNGSPOETIK)

Es gibt nur wenige theoretische Aussagen Bereskas zu seiner
Ubersetzungsmethode und meistens sind es Reflexionen zu
konkreten Ubersetzungsvorhaben. Er verstand sich als Mensch,
der die Ubersetzung praktizierte, das Theoretisieren tiberlieR er
der Wissenschaft. Von seinen Erfahrungen als Ubersetzer sprach
Bereska z.B. 1987 fiir die polnische Zeitschrift Kultura:

»Ich habe keine einfachen Losungen gewdhlt und oft musste ich
mich ziemlich anstrengen, damit die Ubersetzung dem Original
nahe sein kann. Nicht jeder Ausdruck ldsst sich wortwértlich
iibersetzen, und die Treue der Ubersetzung soll die Aufnahme
des Werkes nicht beeintrdchtigen, es muss sich wie gute deutsche
Prosa lesen lassen.”

(Maliszewski 1987, Dt. AM.-P.)

Fiir Bereska ist die Verstindlichkeit der Ubersetzung ein Schliis-
selbegriff. Wie er dieses Prinzip praktisch umsetzte und mit
welchen Folgen fiir die Qualitit der Ubersetzung, I3sst sich stell-
vertretend an seiner Ubertragung des poetischen Dramas ,Die
Hochzeit" von Stanistaw Wyspianski betrachten. Bereska fiihrte
eine Reihe von Verfahren durch, um den aufgrund zahlreicher
Kulturspezifika tiberaus schwer verstandlichen Text deutschspra-
chigen Rezipienten zuganglich zu machen: Erstens verzichtete er
auf Reime zugunsten des Rhythmus. Dazu sagte er:

»Es ist eine poetische Ubertragung, aber nicht gereimt — nicht
immer gereimt. Ich habe versucht, den Rhythmus der Aussage bei-
zubehalten und verzichtete auf Reime, die im Deutschen seltener
vorkommen und dabei ganz banalisiert werden. Sie konnten im
Grunde genommen jede gehobene Phrase zur Karikatur und Gro-
teske werden lassen. In einer Ubersetzung muss man schliefSlich
immer auf etwas verzichten, insbesondere, um Sinn und Ton des
Textes zu retten.”

(Ratajczak 1978, Dt. AM.-P.)

Henryk Bereska libersetzte das Drama in rhythmisierter Pro-
sa und blieb naher am Sinn des Originals, obwohl der Text an
,Musikalitat" gegentber dem Ausgangstext einbliRte (Schultze/
Schabenbeck-Ebers/Kriese 1995).

Ein Beweis dafiir ist die Rezension der angesehenen Literaturwissen-
schaftlerin Ursula Heukenkamp (Heukenkamp 1976, S. 114).
Niheres zum Film: https://www.defa-stiftung.de/filme/filme-
suchen/wesele/ (26.09.2022).

Der Roman erschien in der BRD in Lachmanns Ubersetzung schon

1966 und hatte noch zwei weitere Auflagen.
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Zweitens verzichtete Bereska auf die Wiedergabe der unter-
schiedlichen Dialekte in seiner Ubersetzung und verwendete
stattdessen das ,verschleifende Sprechen”. Er begriindete es
folgendermalRen:

»~Man kann doch nicht die Sprache der Goralen in den sdchsi-
schen oder bayrischen Dialekt tibersetzen, oder, Gott bewahre, ins
niederdeutsche Plattdeutsch. (...) Ich konnte keinen bestimmten
Dialekt verwenden, das Sttick hditte seinen Wert verloren, weil
es seine Wortschicht verloren hdtte. Es entstehen doch immer
Assoziationen zu bestimmten Produkten des jeweiligen Dialekts.
Am ndchsten scheint mir in diesem Falle der schlesische Dialekt
Hauptmanns zu sein, aber dann wire es ein Drama von Haupt-
mann und nicht von Wyspiarnski. Ich beschloss, in die Umgangs-
sprache zu iibersetzen, in eine solche, die Brecht in manchen
seiner Theaterstiicke verwendete.”

(Szypulski 1979, Dt. P.Ch.)

Das ,verschleifende Sprechen” und die Ablehnung verschiedener
Dialekte wurde jedoch von der Forschung kritisch betrachtet.
Eine konsequente Stilisierung der Sprache bemangelte Schultze
und wies darauf hin, dass dieses Verfahren bei den Lesern zu
Irritationen fuhren kann (Schultze/Schabenbeck-Ebers/Kriese
1995). Auch Dietrich Scholze stellte Widerspriiche bei der Stili-
sierung der ,stadtischen” und ,dé6rflichen” Rede durch Bereska
fest: ,Obwohl Bereska aus Griinden der Rhythmik auch einigen
vornehmen Figuren sprachliche Nachlassigkeiten oder Dialekt-
ausdriicke unterschiebt, ist es ihm nicht in allen Partien des
dramatischen Textes gleichermal3en gelungen, holprige, unfertig
wirkende Stellen zu vermeiden. Hier scheint das Fehlen einer
festen Versform eine Kehrseite zu haben. Die Kennzeichnung
des Dialekts beschrankt sich tGberdies zu oft auf die Reduktion
der Wortanfinge oder -ausgange (...). Hin und wieder verfallen
die Akteure ins Stiddeutsche, ohne dal3 dahinter ein einheitliches
Prinzip sichtbar wiirde (...)“ (Scholze, 1984).

Drittens erlauterte bzw. beseitigte Bereska in seiner Uberset-
zung eine Mehrzahl kultureller Phanomene. Gleichzeitig er6ff-
nete er stellenweise neue, die fiir deutschsprachige Leserschaft
verstandlich sind. Deshalb bezeichnet Schultze sein Vorgehen
als ,Verfahren kreativen Ubersetzens* (Schultze/Schabenbeck-
Ebers/Kriese 1995).

SCHLUSSWORT

Die Situation des geteilten Deutschlands erwies sich parado-
xerweise als glinstig fur die polnische Literatur. Die politischen
Bedingungen in Ostdeutschland und die Gesetze der freien
Marktwirtschaft in Westdeutschland trugen zur Komplementari-
tat der entstandenen Ubersetzungen bei. So wurden in der DDR
oft auch dank Bereska Blicher von Schriftstellern veroffentlicht,
die auf dem westdeutschen Verlagsmarkt niemals Gibersetzt

worden waren. Andererseits ermoglichte es die Meinungsfrei-
heit in Westdeutschland, Texte von Autorinnen und Autoren zu
veroffentlichen, die fiir die kommunistischen Behorden in der
DDR politisch unbequem waren. Es wurden auch Ubersetzungen
angefertigt, zum Beispiel von R6zewiczs Theaterstlicken, die
gleichzeitig in beiden Teilen des geteilten Deutschland ver&ffent-
licht wurden.

Die Zeit nach der Wende war fiir Bereska eine intensive Phase
der Arbeit an seinem eigenen Werk, hauptsachlich poetisch,
aber auch aphoristisch. Seine Gedichte mit Bezligen zur Berliner
Mauer, die er in den 1960er Jahren schrieb, als diese bereits

ein fester Bestandteil des Stadtbildes war, werden zum ersten
Mal 1996 veréffentlicht.’® Die Wohnung von Henryk und Gilda
Bereska befand sich gleich neben der Mauer in der Scharnhorst-
straBe. Nachts waren Schiisse zu héren, die ,Mauer, die Ver-
strickungen, die Hunde" waren vom Balkon aus zu sehen, und
die Hauser auf der anderen Seite hatten ,Kerzen in den Fenstern
zu Weihnachten“. Diese frilhen Gedichte erschienen neben
neuen, die nach der Wiedervereinigung Deutschlands geschrie-
ben wurden. In ihnen ist der Autor Beobachter und Zeuge der
geteilten Stadt, er schlendert durch die StraBen, schaut ihren
Bewohnern zu, geht durch die ehemalige Todeszone. Im Jahr
1989 ging fir ihn die Zeit der ,zehntausend Jahre im Ghetto“ zu
Ende. In seinen Augen baut Berlin nach dem Fall der Mauer seine
neue ldentitat auf. Die Mauern verschwinden, und mit ihnen die
Erinnerung, die ,spurlos / in den Sand gesickert [ist] / [wie] das
Blut der Fliichtlinge“.

In seinen Gedichten skizziert Bereska auch die oberschlesische
Landschaft, das Schicksal ihrer Bevélkerung und die Portraits

der Mitglieder seiner eigenen Familie, die in die Geschichte und
die Sprachen des Grenzlandes eingeschrieben sind. Ein Beispiel
ist das Schicksal des jlidischen Gastwirts Danziger, der kein Bier
mehr braut, weil ,seine Asche Uber Treblinka schwebte”. Beres-
kas eigene Reflexion tber seine Arbeit als Ubersetzer und die Er-
innerung an seine verstorbenen Freunde aus Polen sind ebenfalls
Themen seiner Lyrik.

Henryk Bereska wird der Nachwelt vor allem als Ubersetzer

der Werke von Witkacy, Norwid, Wyspianskis Wesele und den
Dramen von Rézewicz in Erinnerung bleiben — denn diese Texte
werden noch lange auf neue deutsche Ubersetzungen warten —
aber auch als Aphoristiker, Tagebuchschreiber und Berliner Dich-
ter, der in seiner Lyrik das Bild einer durch eine Mauer geschlos-
senen und geteilten Stadt einfing.

Von meinen privaten Begegnungen mit Henryk Bereska in Dres-
den, Berlin, Frankfurt (Oder) und Stubice habe ich ihn als einen
Mann von groBer Sanftmut, einem Lacheln und Heiterkeit in
Erinnerung. Er war ein Mensch, der davon (iberzeugt war, dass
das Ubersetzen von Literatur ihre eigene tiefe Bedeutung hat.

15

Bereska 1996.
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Peter

Lachmann .. ..

Dla urodzonego w niemieckich Gliwicach Lachmanna, zwtaszcza
we wczesnym okresie pobytu w RFN naznaczonym ograniczonymi
kontaktami z Polska (lata 60. XX w.), praca translatorska stata sie
sposobem utrzymywania lingwistycznej rownowagi i artystycznej
dwujezycznosci. Pisarz podskérnie wyczuwa brak symetrycznosci
obu jezykowych $wiatéw. Z tego powodu — takze we wtasnej
tworczosci - prace ttumacza literatury traktuje z duza doza scepty-
cyzmu. Jako cztowiek dwujezyczny postrzega jg jako forme manipu-
lacji, ,nieuniknione ktamstwo” i ,zdrade jednego $wiata na korzys¢
drugiego”. Pomimo tak krytycznego stosunku do ttumaczenia, to
witasnie przektad — w okresie spedzonym w RFN — pozwalat Lach-
mannowi podtrzymywac silny zwigzek z drugim jezykiem.

Na niemiecki przettumaczyt blisko czterdziesci pozycji
ksigzkowych, w tym teksty naukowe (Zygmunta tempickiego,
Stanistawa Ossowskiego), dzieta filozoficzne (Romana Ingardena,
Leszka Kotakowskiego), poetologiczne (Czestawa Mitosza) i teatro-
znawcze (Jana Kotta), proze (Jerzego Andrzejewskiego, Tadeusza
Konwickiego, Artura Miedzyrzeckiego, Jozefa Czapskiego, Stanista-
wa Wygodzkiego), liryke (Tadeusza Roézewicza), sztuki teatralne
(Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Helmuta Kajzara, Tadeusza
Rézewicza) oraz scenariusze filmowe (Jerzego Kawalerowicza). Na
jezyk polski przetozyt z niemieckiego takze wybrane wiersze Paula
Celana, Glinthera Eicha, Hansa Magnusa Enzensbergera, Glintera
Grassa, Ingeborg Bachmann, Helmuta Heissenbdittla, Hansa Arpa,
Marie Luise Kaschnitz, Karla Krolowa, Christopha Meckla oraz Nelly
Sachs, krétkie fragmenty nowel i miniatur — aforyzmy Franza Kaf-
ki. Przyswoit polszczyznie dramaty Georga Blichnera Leonce i Lena
oraz Woyzeck, jak rowniez teksty Ernesta Teodora Amadeusza Hoff-
manna (Dziennik ptocki i fragmenty listow).
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Lachmann 1999, S. 201.

Vel. Lachmann 1994.

(

Im reichhaltigen Schaffen von Peter Lachmann als Hin-und-
Her-Ubersetzer, zweisprachiger deutsch-polnischer Essayist,
Lyriker, Horspielautor, Videokiinstler und Videotheaterregisseur
stellt das Ubersetzen einen grundlegenden Drehpunkt aller
Sparten seiner kiinstlerischen Aktivitaten dar. Obwohl er selber
der literarischen Ubersetzung auch in seinem eigenen Werk
skeptisch gegeniiber steht?, geht er doch davon aus, dass die
besten Ubersetzer/-innen jene seien, die sich der Ubersetzung
widersetzen (unter den polnischen Autoren nennt er beispiels-
weise Miron Biatoszewski, unter den deutschen Paul Celan).
Dennoch war er gerade als Ubersetzer erfolgreich titig und dies
in vielen Disziplinen. Sein breit gefachertes Oeuvre umfasst wis-
senschaftliche (Zygmunt tempicki, Stanistaw Ossowski) und
philosophische Werke (Roman Ingarden, Leszek Kotakowski),
poetologische (Czestaw Mitosz) und theaterwissenschaftliche
Studien (Jan Kott), Prosa (Jerzy Andrzejewski, Tadeusz Konwicki,
Jacek Bochenski) und Lyrik (Tadeusz Rézewicz, Paul Celan), Thea-
terstiicke (Georg Blchner, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Helmut
Kajzar, Tadeusz Rozewicz) sowie Filmdrehbicher (Jerzy Kawale-
rowicz). Genau gesehen war auch sein experimentelles Wirken
als (Video-) Theater-Regisseur und Dramatiker in Warschau eine
Art Ubersetzung von Worten in Bilder und zuriick. Dies alles
scheint das paradoxe positive Ergebnis seiner urspriinglich leid-
vollen Begegnung mit einer fremden Sprache, dem Polnischen, in
der Kindheit zu sein. Diese oktroyierte Sprache entwickelte sich
namlich bald, quasi im Gegenzug zur Uberwindung des Traumas,
zu einem spielerisch gehandhabten urpersénlichen Ausdrucks-
mittel.

CSPRACHBIOGRAPHIE)

Peter-Jorg (Piotr) Lachmann wurde am 21. Oktober 1935 in einer
deutschen Familie in Gleiwitz in der stidostlichen Provinz des
Dritten Reiches geboren. Uber drei Jahre besuchte er eine deut-
sche Volksschule, in der der Unterricht zum Zeitpunkt der ersten
massiven Luftangriffe der Alliierten auf Chemieanlagen in dem
nahe gelegenen Heydebreck (heute Kedzierzyn-Kozle) im Herbst
1944 endete. Bereits zu Beginn der Schulbildung zeigte er Inte-
resse an Sprache und insbesondere an Grammatik. Lachmanns
Sozialisation verlief damals nur in der deutschen Sprachumge-
bung ohne Kontakt zu den Vertretern anderer Volksgruppen. Als
Kind wuchs er auf, ohne sich der geografischen und kulturellen
Nahe zu Polen bewusst zu sein. Die oberschlesische Grenzstadt
Gleiwitz lag aus seiner damaligen Sicht mitten im Dritten Reich.?

Im September 1945 kam er, ohne Uber irgendwelche Kenntnisse
des Polnischen zu verfligen, in eine polnische Grundschule, in
der er sofort mit einer fremden kulturellen Realitdt konfrontiert
wurde. Die erzwungene Kommunikation in der neuen Sprache
erlebte er traumatisch. Im Laufe der Zeit begann sich seine nega-
tive Einstellung der polnischen Sprache gegeniiber zu dndern; der
immense Nachholbedarf wurde zur positiven Herausforderung.
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Allerdings ersetzte das Polnische die erste Sprache nicht. Den
aufgezwungenen Kontakt mit der neuen Sprache, die von den
ersten Momenten an der neuen Schule in Wort und Schrift zu
verwenden war, empfand er als Demi{tigung und Vergewaltigung
seiner Personlichkeit. In einem Interview gesteht Lachmann, er
musste regelrecht ,simulieren Polnisch zu sprechen.3 Des-

halb erlebte er den ,Zwang der Kommunikation“ in der neuen
Sprache so negativ. Das Polnische, das er sich rasch aneignete,
diente ihm allmahlich zur Tarnung seiner deutschen Abstammung
und seiner urspriinglichen nationalen Identitat. Er (iberwand das
Trauma der aufgezwungenen polnischen Sprache, die er bald
perfekt beherrschte. Sie verlor ihren Status als Fremdsprache,
was es ihm erlaubte, sie als zweite, fast eigene Sprache zu be-
trachten. Dies sollte ihm spater neue Perspektiven eréffnen.

In seinem Familienkreis verwendete er nur die deutsche Um-
gangssprache. Die einzige Chance, in Verbindung mit der ur-
spriinglichen Kultur und Sprache zu bleiben, war die symbolische
Sphére der klassischen deutschen Literatur. Seine Leidenschaft,
deutsche Blicher zu lesen, die in Privatsammlungen in Gliwice
geblieben waren, hielt Lachmanns Beziehung zur deutschen
Kultur aufrecht. AuBerdem war es eine Form der personlichen,
wenn auch illegalen Weiterbildung. Zu diesem Zweck hielt er
regelmaBige Kontakte zu anderen deutschstimmigen Autoch-
thonen, in deren Familienbesitz es deutsche Literatur gab, wie
z.B. Blicher von Karl May. Fiir Lachmann wurde das Nibelungen-
lied zu seinem wichtigsten deutschen Werk. Dann kamen die
Gedichte Friedrich Holderlins hinzu. Wahrend der gesamten
Dauer seiner polnischen Schulbildung sowie seines spateren
Studiums an der Technischen Universitat las Lachmann intensiv
deutsche Literatur. In den friihen 1950er Jahren, also in der Zeit
des strengen Stalinismus, war diese Lektlire dank der engen Be-
kanntschaft mit dem oberschlesischen Schriftsteller, Ubersetzer
und Sinologen Jan Wypler moglich. Aus dessen umfangreicher
Bibliothek in Katowice, das damals Stalinogréd hie3, konnte
Lachmann Publikationen Gber den deutschen Expressionismus
ausleihen, zum Beispiel die beriihmte expressionistische Antho-
logie ,Menschheitsddammerung. Symphonie Jingster Dichtung”
von Kurt Pinthus aus dem Jahre 1919/1920. Den jungen
Lachmann interessierte auch die Lyrik Rainer Maria Rilkes und
Stefan Georges sowie anderer Vertreter der deutschen Moderne.
Auf diese Weise war es ihm moglich, parallel zum polnischen
,offiziellen Wissen" inoffiziell zwar fragmentarische, aber doch
wichtige Einblicke in die ihm verschlossene deutsche Literatur
und Kunst zu gewinnen.
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(TRANSLATORISCHE TATIGKEITEN )

Im Jahre 1958 siedelte Lachmann in die BRD um. Dort begann
er als Ubersetzer aus dem Polnischen und Lektor fiir bedeutende
westdeutsche Verlage zu arbeiten, z.B. fiir Luchterhand, Langen-
Miiller, Hanser, spater auch Suhrkamp und Piper. Lachmanns
translatorisches Debit war der Roman Spizowa brama von Tade-
usz Breza. Das Buch erschien in Deutschland 1962 unter dem
Titel ,Das eherne Tor".

Als Ubersetzer bediente sich Lachmann mehrerer Kiinstler-
namen. Da er nie eine Bibliographie seiner Arbeiten flihrte, ist
es schwer, sein umfangreiches vollstandiges translatorisches
Oeuvre aufzulisten. Er Gbertrug ca. 40 Blicher ins Deutsche,
darunter Prosatexte von Jerzy Andrzejewski, Tadeusz Konwicki,
Artur Miedzyrzecki, Witold Wirpsza, Jacek Bochenski, Ksawe-
ry Pruszynski, Leopold Buczkowski, auBerdem poetologische
Essays von Czestaw Mitosz, Dramen, Gedichte und Kurzge-
schichten von Tadeusz Rézewicz (auch unter dem Pseudonym
Paul Pszoniak), Dramen von Helmut Kajzar und Stanistaw Ignacy
Witkiewicz, Texte von Roman Ingarden oder philosophische
Werke von Leszek Kotakowski (eines von ihnen — der erste Band
der ,Hauptstromungen des Marxismus“ — wurde unter dem
Pseudonym Eberhard Kozlowski veréffentlicht). Der Ubersetzer
Lachmann trug somit zur intensiven Prasenz des polnischen
Philosophen im deutschen geisteswissenschaftlichen Diskurs
bei. Kotakowskis Schriften wurden in Deutschland urspriinglich
unmittelbar tiber die Ubersetzung aus dem Polnischen rezipiert,
erst spater aus dem Englischen.4

Lachmann ist der Ubersetzer von Jozef Czapski, der in seinem
Bericht Na nieludzkiej ziemi die Jahre der Gefangenschaft in der
Sowjetunion sowie die spatere Suche nach den verschollenen
polnischen Offizieren beschreibt. Czapskis Werk, das die Sowjet-
union im Kontext des Massenmordes von Katyn eindringlich als
Staat des Terrors zeigt, wurde in Deutschland unter dem Titel
L2unmenschliche Erde" (K6In/Berlin 1967) veroffentlicht. Aus
politischen Griinden versteckte sich Lachmann als Ubersetzer
hinter dem Pseudonym Willy Gromek.

In der Krakauer Wochenzeitung Tygodnik Powszechny erschie-
nen in den 1960er Jahren, aul3er seiner eigenen Lyrik und dem
Essay-Zyklus ,Briefe aus Miinchen®, Lachmanns erste Uber-
setzungen der deutschen Nachkriegspoesie. Er wurde zu einem
wichtigen Autor der Zeitung, einige seiner Texte wurden sogar

auf der ersten Seite gedruckt. Die Zusammenarbeit mit dem
Chefredakteur Jerzy Turowicz und dem Lyriker Marek Skwarnicki
mindete in die Herausgabe der Sammlung ,Stimmen polnischer
Katholiken“ (Miinchen 1968). Sie enthalt Texte der Leser von
Tygodnik Powszechny. Das Buch hat Lachmann initiiert, bearbei-
tet und Ubersetzt. Es wurde unter seinem Kiinstlernamen Willy
Gromek veréffentlicht. Das relevanteste Ziel der Publikation war
es, den im Westen unbekannten polnischen Katholizismus zu
zeigen, der alles andere als eine Kirche des Schweigens wie in
den meisten sowjetischen Satellitenstaaten war. Das Pseudonym
Willy Gromek wurde als Zeichen des Protests gegen die Ent-
scheidung des Miinchner Verlages Biederstein gebraucht, der
von dem urspriinglichen Konzept der zweibandigen Ausgabe der
Anthologie von Texten abriickte. Der zweite geplante Teil sollte
dem Marienkult und seiner Rolle in der katholischen Kirche in
Polen gewidmet sein. Im Vergleich zu den anderen Biichern, die
Lachmann Ubersetzt hat, |6ste der erste Band der Ausgabe das
breiteste Echo in Deutschland aus.

In Lachmanns Ubersetzung erschien auch eines der weltweit be-
deutendsten Werke Uiber Shakespeare, ndmlich Jan Kotts Studie
,Shakespeare heute" (Miinchen 1970). In Deutschland erfuhr
das Buch sechs Ausgaben, die letzte erschien 2013. Als er Kotts
Interpretationen griechischer Tragédien Ubersetzte (,Gott-Essen”
Zjadanie bogéw, Miinchen/Zirich 1975), nahm er ein briefliches
Gesprach mit dem Autor auf und korrigierte seine Ungenauigkei-
ten. Dem Kapitel tiber ,Alkestis“ von Euripides verlieh er infolge
der Diskussion mit dem Autor einen anderen Charakter. Lach-
manns Ubersetzung ist also eine (iberarbeitete und erweiterte
Version der polnischen Publikation. In diesem Sinne schreibt
Kott tiber die Translation seines Werkes, die etwas mehr als eine
,autorisierte Ubersetzung" darstelle:

»Die deutsche Fassung ist verbessert und verdindert. Es ist keine
autorisierte Ubersetzung, denn ich beherrsche die deutsche Spra-
che nicht. Aber sie ist mehr als autorisiert. In zahlreichen Briefen
beharrte Peter Lachmann auf der Beseitigung von Fehlern und
Ungenauigkeiten, auf Prdzisierungen und Ergdnzungen. Er folgte
der Spur meiner Lektiiren und verifizierte meine Angaben. Unter
dem Einflu/ dieser Briefe entstanden neue Passagen in den Aufsdit-
zen liber ,Alkestisund ,Die Bakchen™.

(Kott 1975,5.9)

In diesem Kontext wird es klar, dass MaBnahmen Lachmanns
als Translator weit (iber die gewdhnliche Arbeit eines Uberset-

3
4

Vgl. Malicka 1992.
Vgl. Loew 2017-2018.

51



52

zers hinausgingen. Dabei halfen ihm sein Theaterstudium an der
Universitat zu KéIn und seine Kenntnisse der Materie des Dra-
mas. AulBerdem planten Lachmann und Kott ein gemeinsames
Buch Uber ,Alkestis”. Zu dieser Publikation kam es jedoch nicht.
Als Ubersetzer und Theaterregisseur widmete Lachmann Kott
stattdessen seine spektakularste Videotheaterproduktion Ope-
racja Alkestis (,Operation Alkestis“) nach Euripides, Plato, Gluck,
Rilke, Kasprowicz und Stalin (Premiere Berlin und Warschau
1991, First Fringe, Fringe Festival Edinburgh 1992).

Lachmann ist auch ein Dichter-Ubersetzer polnischer und
deutschsprachiger Lyrik. Ins Polnische libersetzte er jeweils eini-
ge Gedichte von Paul Celan, Glinther Eich, Hans Magnus Enzens-
berger, Glinter Grass, Ingeborg Bachmann, Helmut HeiRenbdittel,
Marie Luise Kaschnitz, Karl Krolow, Christopher Meckel und
Nelly Sachs. Dem Polnischen hat er Georg Blichners ,Leonce und
Lena“ und ,Woyzeck" angeeignet, ebenso wie Texte von Ernst
Theodor Amadeus Hoffmann (,Plocker Tagebuch” und Brief-
Fragmente). Er Gbertrug auBerdem seine eigenen Texte (meist
Essays, aber auch einzelne Gedichte), z.B. verfasste er eine para-
phrasierte Ubersetzung seiner autobiographischen Essays mit
dem Titel ,Standbilder®, die urspriinglich als Wywotane z pamieci
im Borussia-Verlag (Olsztyn 1999) erschienen sind.

1987 gaben Peter Lachmann und Renate Lachmann die einzig-
artige literaturhistorische Anthologie der polnischen Poesie mit
einem umfangreichen Nachwort heraus.’ Die zweisprachige
Sammlung ,Poesie der Welt. Polen” erschien in der Reihe des
Propylaen-Verlags Berlin. Das Buch beginnt mit der Lyrik von
Mikotaj Rej und endet mit Zbigniew Herbert. Einmalig ist, dass
der Band neben den eigentlichen Ubersetzungen polnischer
Poesie auch die Interlineartibersetzungen von Lachmann enthilt,
was zu komparatistischen Studien anregt. Seine zahlreichen Uber-
setzungen der neueren polnischen Lyrik wurden spater auch in die
Anthologie ,Landkarte schwer gebligelt. Neue polnische Poesie
1968 bis heute” von Peter Raina (Berlin 1981) aufgenommen.

Unter den von Lachmann Ubertragenen Lyrikerinnen und Lyri-
kern befinden sich: Tadeusz Rézewicz, Czestaw Mitosz, Zbigniew
Herbert, Wistawa Szymborska, Miron Biatoszewski, Adam Zaga-
jewski, Julian Kornhauser, Stanistaw Baranczak, Zdzistaw Jaskuta,
Tomasz Jastrun, Krzysztof Karasek, Ryszard Krynicki, Ewa Lipska,
Jarostaw Markiewicz, Ryszard Milczewski-Bruno, Rafat Wojaczek,
Adam Wazyk, Aleksander Wat, Jarostaw Iwaszkiewicz, Julian
Tuwim, Antoni Stonimski, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Ta-
deusz Peiper, Tytus Czyzewski, Bronistawa Ostrowska, Zygmunt
Krasinski und Juliusz Stowacki. In Karl Dedecius’ Panoramaan-
thologien der polnischen Literatur des 20. Jahrhunderts (Min-
chen 1969 und Ziirich 1997) ist Lachmann als Prosa-Ubersetzer
vertreten.

Sein wichtiges Werk im Bereich der polnischen Poesie ist die
Sammlung ,Vorbereitungen zur Dichterlesung. Ein polemisches

Lesebuch” von Tadeusz Rézewicz. Der Band, den Lachmann
1979 bei Hanser herausgab, enthalt auch seine tiefgehende Stu-
die zu Rézewiczs Poetik. Lachmanns Erkenntnisse werden auch
von jiingeren Ubersetzerinnen und Ubersetzern des polnischen
Lyrikers gebraucht.6

Lachmanns Freundschaft mit Tadeusz R6zewicz, die sich in den
1950er Jahren in Gliwice anbahnte, wihrte Uber ein halbes Jahr-
hundert. Sie duRerte sich nicht nur in den Ubersetzungen und
Videoaufzeichnungen, die wesentliche Einblicke in R6zewiczs
Leben und Werk vermitteln, sondern auch in einem Rézewicz-
Zyklus, in dem von Lachmann geleiteten Videotheater Poza in
Warschau, wiederholt unter Mitwirkung von Rézewicz selbst.
Ein auBergewohnliches Echo der zahlreichen Begegnungen der
beiden Freunde in Deutschland und Polen ist die ,Ubersetzung"
eines Rozewicz-Gedichts, das kein Original besitzt. Der Titel
lautet ,Ich hatte Mitleid mit ihnen*” und ist eine Art Beichte des
polnischen Dichters, die nur in der deutschen Sprache ver-
nommen werden kann. Lachmann verfasste es quasi im Namen
des Autors, und dieser las es bei deutschen Dichterlesungen

als sein eigenes. Es war auch sein eigenes; es bestatigte doch
seinen Glauben an die Méglichkeit telepathischen Schaffens.
Dieser Glaube wird von Lachmann im dritten Teil eines Video-
triptychons, das auf Langzeit-Videoaufzeichnungen mit Rézewicz
beruht, thematisiert. Zurzeit arbeitet Lachmann im Auftrag des
Goethe-Instituts Warschau an der deutschen Ubersetzung

der Dialoglisten der beiden ersten Teile seines Triptychons —
1. Tadeusz Rozewicz: twarze (,Tadeusz Rozewicz: Gesichter”,
2012) und 2. Moje pojednanie. Tadeusz Rozewicz i Niemcy (,Meine
Verséhnung. Tadeusz Rézewicz und die Deutschen®, 2014).
Unter den polnischen Autoren pflegte Lachmann eine enge Be-
kanntschaft auch mit Jarostaw Iwaszkiewicz, Jerzy Andrzejewski
und Witold Wirpsza. Eine besondere Freundschaft verband ihn
mit Helmut Kajzar.8

Fir seine translatorischen Leistungen erhielt Lachmann 1981
den Jurzykowski-Preis (New York), 1991 den K.A. Jelenski-Preis
der Pariser Emigrationszeitschrift Kultura und 2011 den Preis der
Stiftung der Polnischen Kultur (Warschau). Ein Jahr davor wurde
er von der Zeitschrift Zarys ausgezeichnet, und zwar mit der
folgenden Begriindung:

»Indem wir unseren Preis an Peter Piotr Lachmann vergeben,
wollten wir einen Kiinstler ehren, dessen Leben und Leistungen
am stérksten die Idee des Dialogs zwischen Polen/Deutschen und
Deutschen/Polen verkérpern. Der hier verwendete Schrdgstrich
ist ein wesentliches und angemessenes Zeichen der Verbindung
und der Austauschbarkeit beider Glieder, eben jener Dialogpart-

ner-.
(Roguski 2010)

Ein Grof3teil dieses Dialogs vollzog sich zweifelsohne in Lach-
manns Hin-und-Her-Ubersetzungen.

Vgl. Chojnowski 2015.

Ich erfuhr es in Gesprichen wihrend des Ubersetzungsworkshops im Juli
2014 am Deutschen Polen-Institut in Darmstadt.

Lachmann 2012, S. 19,

Vgl. Chojnowski 2020.
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Albrecht ......
Lempp

Przektady urodzonego w Stuttgarcie Lemppa zaczety ukazywac sie
systematycznie od poczatku lat 90. XX w. Autorami ksigzek wyda-
wanych najczesciej w oficynach Berlina i Frankfurtu nad Menem
byli zwykle pisarze pokolenia dorastajagcego w powojennej Polsce,
w kilku przypadkach niemal réwiesnicy ttumacza — Anna Bolecka
(rocznik 1951) lub Jerzy Pilch (rocznik 1952). Debiutem translatora
byta powies¢ Marii Nurowskiej ,Postscriptum fiir Anna und Miriam”

(Postscriptum). W gronie pisarzy, ktérych teksty ttumaczyt Albrecht
Lempp znaleZli sie takze prozaik i scenarzysta Janusz Gtowacki oraz
lekarz i humanista Andrzej Szczeklik. Pomimo tego, ze ttumacz nie byt
mitosnikiem literatury science fiction, to w jego przektadzie mamy
tom esejow Stanistawa Lema z konca XX wieku ,Die Technologiefal-
le” (Putapka technologiczna). Ttumacz przyswoit niemczyznie réwniez
niektére eseje Andrzeja Szczypiorskiego, znanego w Niemczech
przede wszystkim z gtosnej powiesci ,Die schéne Frau Seidenman”
(Poczgtek). Od drugiej potowy lat 90. prace translatorskie niemieckie-
go slawisty trafiaty do antologii wspotczesnej i najnowszej literatury polskiej. Najwazniejsza z nich byta bez
watpienia monumentalna ,Panorama der polnischen Literatur des 20. Jahrhunderts” ([Panorama literatury
polskiej XX wieku], Zurych 1996 i 1997) opracowana przez Karla Dedeciusa. Przektady Lemppa, np. fragment
opowiesci Juliana Kornhausera, znalazty sie zarowno w czesci antologii poswieconej polskiej prozie, jak i tej
prezentujacej polski aforyzm XX wieku. Spod pidra Lemppa wychodzity tez przektady pojedynczych tekstow
Wojciecha Tochmanna lub Janusza Rudnickiego, ktére ukazywaty sie w ,Jahrbuch Polen” wydawanym przez

cceeeecccccccccedd

| Instytut Spraw Polskich w Darmstadcie (Deutsches Polen-Institut).
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Albrecht Lempp im Gespriich mit
Jan Strzatka anldsslich der Verlethung des
Transatlantyk-Preises fiir herausragende
Botschafier/-innen der polnischen Kultur
im Ausland. In: Promowac literaturg 2018,
S. 107, Dt. M.'T

|

Obwohl die Bibliografie der Gibersetzten Werke von Albrecht
Lempp nicht sehr umfangreich ist und Literaturlibersetzungen
fiir den Translator angesichts seiner zahlreichen beruflichen Ver-
pflichtungen nur eine Nebenbeschéftigung darstellten, war nie-
mand Uberrascht, als er 2007 als dritter Preistrager (nach Henryk
Bereska und Anders Bodegard) den renommierten polnischen
Transatlantyk-Preis erhielt. Lempps Auszeichnung wurde nicht
nur durch die von ihm Ubersetzten Werke der polnischen Prosa
der Wende vom 20. zum 21. Jahrhundert begriindet, sondern
auch durch seine auBerordentlichen Verdienste um die Foérde-
rung der neuesten polnischen Literatur in Deutschland.

DER SLAWIST

Lempp wurde am 8. Mai 1953 in Stuttgart geboren. Sein Inte-
resse an slawischen Sprachen und Kulturen fiihrte ihn an die
Ludwig-Maximilians-Universitat Minchen, wo er 1975 Slawistik
(Russistik) und Journalistik zu studieren begann. Zwei Jahre spa-
ter wurde er an der Uni Miinchen Mitglied des Redaktionsteams
der wissenschaftlichen Reihe Slavistische Beitréige. Die Arbeit als
Redakteur erméglichte ihm, seine beiden Interessensgebiete —
Wissenschaft und Journalismus — zu verbinden. Damals wusste
er noch nicht, dass die Miinchner Reihe in einigen Jahren seine
eigene Dissertation Uber die polnische Sprache veroffentlichen
wirde (Lempp 1986).

Bevor sich sein Interesse an der polnischen Sprache entwickel-
te, wollte der junge Lempp fiir ein Jahr nach Russland gehen

und bewarb sich zu diesem Zweck um einen Stipendienaufent-
halt in Moskau. Damals waren jedoch nur Studienplatze fir die
Slawistik in Sofia verfligbar. Aus diesem Grund ging der junge
Deutsche fir weitere Studien nach Bulgarien (1978-1979). Von
dort aus gelangte er nach Krakau, wo er mehrere Wochen lang
an der Sommerschule einen Intensivkurs in Polnisch besuchte.
Dies war der Beginn seines Abenteuers mit Polnisch. Er lernte es
rasch und effektiv; hierbei waren zwei andere, von ihm bereits
beherrschte slawische Sprachen — Russisch und Bulgarisch hilf-
reich. Es war das Jahr 1980, ganz Polen war von Protesten und
Arbeiterstreiks erschittert, und die Gewerkschaft Solidarnos¢
wurde in Danzig gegriindet. Lempps Aufenthalt in Krakau fiel

in eine entscheidende Phase in der Geschichte des heutigen
Polen. Die Tatsache, dass er Augenzeuge des Zusammenbruchs
des Kommunismus wurde, beeinflusste zweifellos seine spateren
Entscheidungen und Wahlmoglichkeiten.

Ein Jahr spater kehrte Lempp nach Polen zuriick und begann als
Absolvent der Universitat Miinchen ein Promotionsstudium am
Institut fiir Slavistik der Jagiellonen-Universitat zu Krakau. Dort
lernte er seine zukiinftige Frau Elzbieta kennen, eine Assisten-

tin flr Serbokroatische Studien. Zu diesem Zeitpunkt sprach er
bereits sehr gut Polnisch. In einem Interview, das er Ende 1981
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der Tageszeitung Echo Krakowa gab, erklarte er seine Ankunft in
Polen zu Studienzwecken damit, dass er sich fir ,Slawenkunde
und die Welt" interessiere (Patczyriska 1981). Fiir seine sprach-
wissenschaftliche Dissertation sammelte er Beispiele aus lite-
rarischen Werken wie den Kurzgeschichten von Marek Htasko.
Die Dissertation, die sich weitgehend auf literarisches Material
stlitzte, gab einen Vorgeschmack auf die spatere Beschaftigung
des jungen Sprachwissenschaftlers mit neuer polnischer Prosa
und deren Ubersetzung ins Deutsche. Dank eines zweijahrigen
DAAD-Stipendiums knipfte er in Krakau und Warschau Kon-
takte, unter anderem zu Prof. Violetta Koseska-Toszewa von der
Polnischen Akademie der Wissenschaften und Prof. Krystyna
Pisarkowa. Letztere berichtete, Lempp sei begabt, redegewandt,
phantasievoll und einfallsreich gewesen. Er habe als Student
einen schwarzen Umhang mit rotem Futter getragen, hitte
langes dunkles Haar und wére recht gutaussehend gewesen.
Professor Pisarkowa (Tochter von Kurt Harrer, s.o., Anm. d. Red.).
erinnerte sich, dass er in der grauen und deprimierenden Realitat
des kommunistischen Polens wie ein exotischer schoner Vogel
ausgesehen habe.!

Albrecht Lempp verfligte Giber eine auRergewohnliche Fahigkeit,
sich Fremdsprachen anzueignen: Er beherrschte sie in kiirzester
Zeit und wenn er eine Sprache sprach, so sprach er sie akzent-
frei. Er studierte leidenschaftlich gern Worterbiicher und besaf
eine eigene Bibliothek mit ein- und zweisprachigen, ein- und
mehrbandigen Lexika (fur Polnisch, Deutsch, aber auch Russisch,
Bulgarisch, Niederlandisch, Spanisch und Englisch). In seinen Bu-
cherregalen standen auch Fachglossare: Neben Worterblichern
zur Phraseologie, zu Synonymen, verwandten Wortern usw. gab
es Thesauri zu Recht oder Umweltschutz, und zwar nicht nur far
die polnische Sprache. Als neue Ausgaben dieser Blicher erschie-
nen, nahm er sie sofort in seine Sammlung auf. Er nahm sie mit,
wohin er auch ging, unter anderem 1983 in die USA, wo er ein
Stipendium an der Universitat von Chapel Hill, North Carolina,
erhielt. Abgesehen von Woérterblichern in polnischer Sprache

las er alles, was er in die Finger bekam (mit Ausnahme von
Gedichten), und das in unglaublicher Geschwindigkeit. Er ver-
schlang Blicher und vertiefte sich zum Beispiel in Biografien und
Autobiografien von Staatsmannern und Politikern. Er sammelte
Karten und Atlanten, von denen er ganze Schubladen voll hatte.

Im Jahr 1987 nahm der vierunddreif3igjahrige Lempp eine Stelle
in Darmstadt an. Dies geschah, nachdem er sein Promotionsstu-
dium bereits abgeschlossen hatte — obwohl er seine universitare
Ausbildung mit einem Doktortitel in slawischer Linguistik an der
renommierten amerikanischen Universitat von North Carolina
gekront hatte, wahlte er nicht die akademische Laufbahn. Er
entschloss sich, eine Tatigkeit am Deutschen Polen-Institut (DPI)
unter der Leitung von Karl Dedecius aufzunehmen, der behaup-
tete, Lempp sei mehr an Begegnungen mit Menschen interes-
siert als an der Wissenschaft. Am DPI, das sich programmatisch
mir der Ubersetzung und Férderung der polnischen Literatur in

der Bundesrepublik Deutschland beschéftigte, leitete Lempp kul-
turelle Projekte: Er organisierte Informationsreisen fiir Journa-
list/-innen aus Polen, war fiir die Offentlichkeitsarbeit zustindig
und gab das Institutsjahrbuch ,Deutsch-Polnische Ansichten zur
Literatur und Kultur* heraus, in dem auch seine ersten Uber-
setzungen publizistischer Texte veroffentlicht wurden. In dieser
Zeit unternahm Lempp auch seine ersten Schritte als Ubersetzer
neuer polnischer Prosa.

CDER UBERSETZER)

Seine Ubersetzungen erschienen systematisch ab Anfang der
1990er Jahre. Die Autor/-innen der vor allem in Berlin und
Frankfurt am Main herausgegebenen Biicher waren in der Regel
Schriftstellerinnen und Schriftsteller der im Nachkriegspolen
aufgewachsenen Generation, in einigen Fillen fast Lempps
Altersgenossen — Anna Bolecka (Jahrgang 1951) oder Jerzy Pilch
(Jahrgang 1952). Der Ubersetzer war nicht nur mit seinem Autor
Pilch eng vertraut, die beiden wuchsen auch in einem protes-
tantischen Elternhaus auf. Lempps translatorisches Deblit war
der Roman ,Postscriptum fur Anna und Miriam“ (Postscriptum)
von Maria Nurowska (Frankfurt am Main 1991). Ihre Prosa fand
in Deutschland groBen Anklang. Davon zeugt die Tatsache, dass
ihre im Frankfurter S. Fischer Verlag in Lempps Ubersetzung
erschienenen Biicher in kurzen Abstanden immer wieder neu
aufgelegt wurden. Dies geschah zum Beispiel mit dem Roman
,Briefe der Liebe" (Listy mitosci, 1993), welcher das dramatische
Schicksal einer polnischen Jiidin in der Kriegszeit schildert, oder
mit dem psychologischen Prosabuch ,Ein anderes Leben gibt es
nicht” (Nie ma innego zycia), welches die Geschichte einer nicht
gelebten Liebe darstellt.? Die Gesamtauflage von Nurowskas
Biichern betrug allein in Deutschland bis 1997 fast 400.000
Exemplare.

Zu den Schriftstellern, deren Texte Albrecht Lempp Ubersetzte,
gehorten auch der Prosaschriftsteller und Drehbuchautor Janusz
Gtowacki (,Die Unterhose, die Lotterie und das Schwein“ —
Ostatni cie¢, 2004) und der Arzt und Humanist Andrzej Szczeklik
(,Auf der Suche nach der Seele der Medizin“ — Kore: o chorych,
chorobach i poszukiwaniu duszy medycyny, 2012). Obwohl der
Ubersetzer kein Fan der SF-Literatur war, ist seine Ubersetzung
von Stanistaw Lems Essayband ,Die Technologiefalle” (Putapka
technologiczna) vom Ende des 20. Jh.s bekannt. Im Laufe der

Arbeit an diesem Buch wurde ein Briefkontakt zwischen dem
Ubersetzer und dem Schriftsteller hergestellt. Ein Teil ihres Brief-
wechsels wurde in dem Band Album Albrechta (Warszawa 2018)
verdffentlicht. Der Ubersetzer hat auch einige der Essays von
Andrzej Szczypiorski ins Deutsche Gbertragen, der in Deutsch-
land vor allem durch seinen beriihmten Roman ,Die schéne Frau
Seidenman*“ (Poczgtek) bekannt geworden ist.

Ab der zweiten Halfte der 1990er Jahre fanden die Uberset-
zungsarbeiten des deutschen Slawisten Eingang in Anthologien
zur zeitgendssischen und neueren polnischen Literatur. Das
wichtigste dieser Werke war zweifellos das monumentale ,Pa-
norama der polnischen Literatur des 20. Jahrhunderts” (Zurich
1996 und 1997), das von Karl Dedecius zusammengestellt wur-
de. Lempps Ubersetzungen, z.B. ein Auszug aus einer Erzihlung
von Julian Kornhauser, fanden Eingang sowohl in den Teil der
Anthologie, der der polnischen Prosa gewidmet ist, als auch in
den Teil mit polnischem Aphorismus. Aus Lempps Feder stam-
men auch Ubersetzungen einzelner Texte von Wojciech Tochman
oder Janusz Rudnicki, die im vom Darmstadter Institut herausge-
gebenen ,Jahrbuch Polen” erschienen sind.

Eines der letzten von Lempp Ubersetzten Biicher war Andrzej
Barts Roman ,Die Fliegenpapierfabrik®, Frankfurt am Main 2011
(Fabryka muchotapek), der dem Ghetto von Lodz und dem Vor-
sitzenden des Judenrats, Chaim Rumkowski, gewidmet ist. Nach
dem friihen Tod des Ubersetzers am 19. November 2012 wurde
eine weitere Ubersetzung von ihm veréffentlicht. Es war Barts
,Knochenpalast®, Frankfurt am Main 2014 (Revers), iiber eine
junge Frau im stalinistischen Polen. Die Protagonistin, die sich
in einer aussichtslosen Situation befindet, stellt sich dem Bdsen
und gewinnt.

Auf die Frage, was ihn bei der Auswahl der zu ibersetzenden
Texte leitete, antwortete Albrecht Lempp folgendermaBen:

,Personliche Vorlieben sicherlich. Mit Ausnahme von Lem, dessen
Ubersetzen mir von meinem Verleger vorgeschlagen wurde, sind
alle meine Ubersetzungen eine private Entscheidung, obwohl

ich keinen Hehl daraus mache, dass ich auf die Meinungen von
Lesern, Kritikern, Freunden hore, aber vor allem lasse ich mich
von der Empfindung leiten, ob mich das Buch in irgendeiner Weise
beriihrt.”

(Strzatka 2007, S. 107, Dt. P.Ch.)

1 Fir den Erinnerungsbericht iber A. Lempp bedanke ich mich bei Dorota
Krzywicka-Kaindel, der Tochter von Krystyna Pisarkowa.

2 Die letzten deutschen Ausgaben der beiden Biicher erschienen 2016
und 2017.
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Im gleichen Interview verglich Lempp, wohl in einer Anknipfung
an die bekannte Metapher Bereskas, die Arbeit eines Literatur-
Ubersetzers mit der eines Fahrmanns; er erklarte, wie er diese
Arbeit versteht und was ihr Wesen ausmacht. Das Ubersetzen
bedeutet seiner Auffassung nach:

(...) eine Kultur mit dem Boot tiber einen Fluss zu befordern, d.h.
tiber ihre nattirlichen Grenzen hinaus, um Fremden ihre Feinhei-
ten und Geheimnisse zu erkldren, ja mehr noch: im Zeitalter der
Globalisierung und des so genannten interkulturellen Personalma-
nagements, das uns z.B. in multinationalen Unternehmen begeg-
net, anderen die Gesten, Reaktionen und Verhaltensweisen ihrer
Partner aus anderen Kulturkreisen zu erkldren.”

(Ebd., Dt. P.Ch.)

Albrecht Lempp betonte, dass die moderne multikulturelle Welt
dringend Ubersetzer/-innen brauche, und bezog diese Forderung
insbesondere auf Europa als einen Ort zum gemeinsamen Leben
in der Vielfalt. Dabei war seine Ubersetzer-Arbeit eingebettet in
eine Reihe weiterer Unternehmungen zur Férderung der Litera-
tur und des deutsch-polnischen Dialogs. Durch grof3 angelegte
Sitzungen und Treffen, Projekte und Veroffentlichungen trug
Lempp zu einem richtigen Klima bei, in dem deutsch-polnische
Vorhaben gedeihen konnten.

DER MACHER

Kehren wir zu Lempps Lebensstationen zurtick. In seiner Biogra-
fie als Ubersetzer und Kulturmanager hat sich seine Verbindung
zu Polen 1994 noch weiter intensiviert. Zu dieser Zeit wurde

er von Darmstadt nach Krakau geschickt, wo er im Auftrag der
Robert-Bosch-Stiftung die Renovierung der Villa Decius leitete
und die Europaische Akademie griindete. Das Gebaude erstrahl-
te schnell wieder in seinem alten Glanz.® Eine Anekdote besagt,
dass Wistawa Szymborska in den tiefen Jahren des kommunisti-
schen Polens Karl Dedecius die verfallene Renaissance-Villa zeig-
te und aufgrund der Ahnlichkeit der latinisierten Namen Decius
— Dedecius scherzhaft dessen kiinftige weitere Verbindungen zu
Polen ansprach.

1997 kehrte Lempp fiir kurze Zeit nach Darmstadt zurtick, um
u.a. eine deutsch-polnische Podiumsdiskussion zu organisie-
ren. Zu den Teilnehmenden gehérten die damaligen Prasiden-
ten Deutschlands und Polens, Roman Herzog und Aleksander
Kwasniewski, sowie weitere prominente Personlichkeiten aus
Kultur und Politik, darunter Gaste wie Marion Grafin Donhoff,
die aus Ostpreuen stammende Herausgeberin des Wochen-
blatts Die ZEIT und die Vorreiterin der deutsch-polnischen
Verséhnung. Dieses bereits historische Treffen stand unter dem
Motto: ,Schéne Aussichten an Spree und Weichsel“ (vgl. Dede-
cius 1997). Wahrend der Vorbereitung war Albrecht Lempp der
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spiritus movens des gesamten Unternehmens und in organisato-
rischen Fragen die rechte Hand von Karl Dedecius.

Ein Jahr spater war Lempp bereits mit einem anderen ehrgeizi-
gen Projekt betraut. Unter seiner Leitung - und im Auftrag des
polnischen Ministeriums fir Kultur und Nationales Erbe - wur-
de in Krakau das Literaturteam ,Polska 2000" gegriindet, das
die Prasentation der polnischen Literatur auf der Frankfurter
Buchmesse im Jahr 2000 vorbereiten sollte, auf der Polen die
Rolle eines Ehrengastes und Schwerpunktlandes zukam. Neben
zahlreichen Lesungen mit polnischen Autorinnen und Autoren
zahlte der Besuch des polnischen Nobelpreistragers Czestaw
Mitosz und der Nobelpreistragerin Wistawa Szymborska zu den
Hohepunkten der Messe in Frankfurt. Die deutschsprachige
Welt bekam auch die Gelegenheit, Texte von Olga Tokarczuk und
Andrzej Stasiuk kennenzulernen, die zu den meistgelesenen pol-
nischen Schriftstellerinnen und Schriftstellern am Rhein wurden.
Lempps Literaturteam konzentrierte sich auf die Férderung von
Texten, die nach 1989 geschrieben wurden. Zu diesem Zweck
wurden ,Portrats“ der auf der Messe vorgestellten Autor/-innen
angefertigt - eine Reihe quadratischer Hefte mit rotem Einband,
die mit einem Foto des jeweiligen Autors bzw. der jeweiligen
Autorin und seiner/ihrer handschriftlichen Unterschrift versehen
wurden. Die Fotos fertigte Albrechts Ehefrau Elzbieta Lempp an.
Jedes Heft bestand aus einer Einleitung, die von einem Experten
fiir das betreffende Werk verfasst wurde. Unter anderem finden
sich hier Texte von Piotr Sliwinski tiber Tadeusz Rézewicz, Michat
Pawet Markowski (iber Leszek Kotakowski oder Andrzej Frana-
szek Uber Zbigniew Herbert. Jeder Band enthalt ein Prosafrag-
ment oder ausgewahlte Gedichte des jeweiligen Autors/der je-
weiligen Autorin, literaturkritische Stimmen, eine biographische
Notiz und eine Kurzbibliographie mit ausgewahlten deutschen
Ubersetzungen seiner/ihrer Biicher. Eine bessere und kompak-
tere Form fir die Prasentation polnischer Schriftsteller/-innen

in Deutschland ist kaum denkbar. Es tiberrascht nicht, dass die
Buchmesse ein voller Erfolg war und im deutschen Sprachraum
eine neue Welle des Interesses an polnischer Literatur ausloste,
was in Warschau zur Griindung von Instytut Ksigzki (Buchinstitut)
fihrte.

In einer spateren Phase seiner Tatigkeit (2001-2003) leitete
Albrecht Lempp die Krakauer Niederlassung des Adam-Mickie-
wicz-Instituts. Die deutschen Kollegen machten aus ihrer Uber-
raschung keinen Hehl, denn in Deutschland ware es unmoglich,
dass ein Auslander eine dhnliche Position am Goethe-Institut
bekleidet. In Presseinterviews erlduterte Lempp die historische
Komplexitat der Rezeption polnischer Literatur im Westen und
zeigte gleichzeitig auf, wie viel noch getan werden kann, um

sie weltweit bekannt zu machen. Er vertrat die Meinung, dass
die Férderung von Literatur im 21. Jahrhundert neue Formate
erfordert, wie etwa eine attraktive Online-Prasenz. Sich selbst
bezeichnete er als ,Homo faber” (Dudko 2007). Im Jahr 2007

erhielt er den prestigevollen Transatlantyk-Preis, der jahrlich

vom Buchinstitut an einen herausragenden Botschafter/eine
herausragende Botschafterin der polnischen Literatur im Ausland
verliehen wird.

In spateren Jahren war Albrecht Lempp Leiter der Stiftung fiir
Deutsch-Polnische Zusammenarbeit in Warschau.* Dass er sich
auch fir die polnische Sprache und die Polonistik in Deutsch-
land eingesetzt hat, wissen heute nur noch wenige. Er war aktiv
an der Griindung des Alexander-Briickner-Zentrums fiir Polen-
studien beteiligt, das heute gemeinsam von den Universitaten
Jena und Halle betrieben wird. Trotz seiner zahlreichen Verpflich-
tungen fand er Zeit, an den Sitzungen der wissenschaftlichen
Initiativgruppe des Karl Dedecius Archivs im Collegium Poloni-
cum in Stubice teilzunehmen. Bei einem dieser Treffen sprach

er von dem kulturellen Kapital, das Dedecius als der Nestor der
deutschsprachigen Ubersetzer/-innen und Férderer/-innen der
polnischen Literatur geschaffen hat. Lempp erklarte dennoch,
dass die deutsch-polnischen Beziehungen noch immer nicht
stabil seien, dass es noch immer unerwiinschte Unterschiede
zwischen Deutschen und Polen gebe und dass es daher not-
wendig sei, nach Gemeinsamkeiten zu suchen und diese deutlich
zu betonen und hervorzuheben. Lempp wies darauf hin, dass

ein verbindendes Element zwischen den beiden Kulturen der
Ubersetzer und Verfechter des polnisch-deutschen Dialogs Karl
Dedecius sei. Zwischen ihm und Albrecht herrschte jahrelang
eine groBe Freundschaft. Sie waren sich in ihren Zielen und Be-
strebungen einig. Sie besal3en eine dhnliche Gabe, schéngeistige
Literatur mit Pragmatismus zu verbinden. Lempp bekundetete
es mehrmals, dass er die Projektarbeit bei Dedecius in Darm-
stadt gelernt hatte. Sie teilten den Glauben an den Auftrag der
Literatur, demnach diese ,,den Willen zur Zusammenarbeit starkt,
gegenseitigen Respekt lehrt und Hoffnung gibt, fiir den Aufbau
einer besseren Zukunft",

3 S. dazu das Video Willa Degjusza — migjsce spotkari auf https://www.you-
tube.com/watch?v=51RvWGFZOwU (12.10.2022).

4 Die Bereiche seiner vielfaltigen Aktivititen aus dieser Zeit sind in dem thm
gewidmeten Sammelband: Album Albrechta. Warszawa 2018, S. 173-179,

dargestellt.
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WENN WIR IN EINEM
GEMEINSAMEN

EUROPA LEBEN WOLLEN,
MUSSEN WIR DIE KUNST
DER UBERSETZUNG LERNEN.
WIR BEHERRSCHEN

SIE NOCH NICHT AUSREICHEND,
UND WIR WISSEN NICHT,
WIE EINE MULTIKULTURELLE
WELT ZU VERSTEHEN SEI.

|

Albrecht Lempp im Gespriich mit
Jan Strzatka anlésslich der Verlethung des
Transatlantyk-Preises fiir herausragende
Botschafier/-innen der polnischen Kultur
im Ausland. In: Promowac literaturg 2018,
S. 107, Dt M.'T

JESLI CHCEMY ZYC

WE WSPOLNEJ EUROPIE,
MUSIMY SIE NAUCZYC
SZTUKI PRZEKLADU.

NIE OPANOWALISMY JEJ DOTAD
WYSTARCZAJACO | NIE WIEMY,
JAK ZROZUMIEC
WIELOKULTUROWY SWIAT.

|
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Fotoalbum

( KURT HARRER )

Bildmaterialien zu Kurt Harrer
wurden uns zur Verfiigung gestellt
von Dorota Krzywicka-Kaindel,
Enkelin von Kurt Harrer.

< Kurt Harrer, 2. Hilfte der
1920er Jahre. Familienarchiv

1 Kurt Harrer, Hochzeitsfoto,
April 1927. Familienarchiv

< 1930er Jahre in Danzig.
Von links: Vater Maximilian,
Frau Konstancja, Kurt, Mutter
Emma. Familienarchiv
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( KARL DEDECIUS )

Das Bildmaterial zu Karl Dedecius wurde uns
vom Karl Dedecius Archiv zur Verfiigung gestellt.
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T Am Karl Dedecius Archiv, 2012.
Foto an der Wand: Karl Dedecius
im Gespriach mit Tadeusz Rézewicz,
Ende 1960er Jahre.

Foto Adam Czernenko

< Am Karl Dedecius Archiv, 2012.
Karl Dedecius hilt in der Hand sein
Abitur-Foto von 1939. Mit Schwieger-

sohn Horst Baas und Tochter Octavia
Baas.

Foto Adam Czernenko

— Lebenslauf in polnischer Sprache

- /

Koy Aedeaisng

Fgd N=17g fli(

Eacd v
At :\.q..I{IIN’-'

I‘Ei. h:-n'rﬂ-l'i,-j_

g AT Aw ng dodun  Dyaces
Jt]: M{mmrm J.wiﬁa,w

Al Wase deiy W A o, il
M*.- (X] -'h 7S E«-uwah;
x 14 *Gl.-ai- teg i

gl LT
ril'-‘“‘- L-ﬂj\jh—\. d-ﬁ\dﬁ-— ’ -_. '}éa

el uk.«-ﬂmm.& i E‘r“"‘" m
MWJ\HM My des r.m'-f-f'-'lk.-.- 'l B A,
"Iﬂ'g-ﬂ }u,n_,,l:p' ﬂlnlr Aneng ot il F,m.-uﬁm ol

e M) Mh. 1340,
Zl:;jfu (RPET S -
L@:rzhmu Dabesds W"ﬂ"’ u M

'D‘i'nrd' favnnte AYAS sl &
wi}pmw ( JLP;‘F:&. ft" ap:dt.

s Eﬁp...,u. g, Dden gl e
o bake. AMHED2 wou H,c:u.pa?-u Pn.l'.nui;l . Plndn.
Wiz o uql-..ﬁm n-w m-# wrdhodun,,
- lir-iam- 4]%-!.[,14.
tpbho ¢ﬁ lh-o.k»r W hm. 2
Bl "]. m{_ Qs H"-h" [ i
P gl Mqu,,J paun.rh.. g~
h.._ ANEE & e e rEdede AH,'F,r
(™ _r.-:.;*.# eaad rvn.«.} by “oael. Aol -

i.-,w,_ L L qrm-. L 'ﬁb:.lﬂgp_, ..

[T 1:&- L]L. r.J-",-.] [} l--w'#.c-_
I:t.'wlﬁ:u .rM I:’
vk bl m mt-uﬁm_. :,m

i dilad 4}#1!..-1].!

Lr‘ La L whthein..,  sloeaie urt.m_ 25 kg -
P!ﬂ-:ﬂmbu"

L.I.,,._u,._ﬂup- m+JmLh d;-mw—
LI T

i:J.-u Dlbanbe ad e Ka
5 ‘J_-
rsr--.c.zt ﬂjm M“’F“ i

L degoes AlSS - ATEE

-':ly:%vu‘l. '-‘P"\-Mi-i“* - Em,. ,,H-\- '--n.-

il g ' P Oviadite, #a ;
i i.ﬁM_, i :'.n,u.-h.. r-.'\h- il ,-.-3 ¥
K'U.,-.,-lq.- ,-h.--., HA-..-'IL,,.. H.t""ﬁ-... M ¢

- FPEN- m..,_ i.._uw.,. }.,“,‘_ A
_.?,.;’L.?k..'-r. 1.441n--tq_ T hddjb
4"""5."""\ u M'l-\-rﬂnc. JFEM:#.._

rd Aaiaiorete o mj i
Ewﬂ‘mﬂmf.& u -j rl-ﬂ-m.n V‘I—; I-r(;?:-mm
,."-\.‘L-uuq} i'l!-"l?ﬂl.‘{ l&.'l{..,...-’l.ﬁ..j |’-"ll?~

Mn J.F_h

J’Hr-. ul.s-h:u Sdyeola, i Menaauddre. 1-l'=|"=.-

Le— "edetoa pes [ AP B M-arw.._
Il iallese . 0 T PEY

Fog il e , M e wigleliwe A
""'-l'- |'_rru'a— 'i"‘J‘H'J-n..- ll"lnﬂvn -L.-...Q,q_.\dh_

wﬁm e Er:.l-
ha i"mruk b,

2 st sl Al A A S50+ do Wiimane,
1‘::.' u ol dhastnade. t.-gfld-. e P
04 e :hhla.r.m dodna.  Bluiva 1'q-ﬂ'j--l"‘.-u\lp-lr-ﬂ’l
N e wm,l'mu e Matica amla ISLJ_
vu- u wnJ.JJM muw I':M}.m
‘,'J T Mv' ru’lc.- -J"Mn-—’h—q,m_
L ?Iﬁjmlﬁ = L
m,_ hdq.a T ?th/)
w .

W r’,.n.dm..,.. )I!E.?. - bﬂhﬂw"‘-&-—- ‘-'*-W"f“"--*-.
3 ,‘Hdﬂ-v% "r znnu. .;h.-a?,q.#mw af-u.-na-. v Mg -

Fiacgeg | ola e B,
.;?.J,..,, a.-;..-.ru L) rHaladid
¥ wle
gaaL 1" if‘-"l":ij T ,,m vﬂ-u;‘»]«-t.
hlala Ly Qvl.'.-"-uwu 2 ; ealabass e
ainc. .hft!éwru)

Rowmorsamis 2 junce Tanm oy U o
A A J-h.msum.._g,,._, i ﬁ‘"h
A.LI sy }tatr-sm ITW ‘ﬂvs g

s ﬂ
.{.-..'fw-:}m—%w P AT
ol M B Lg;"‘r E

Aty

hp'f.l.v];.d.. 3: ul-:f =
[y ',i'd:.l.:,w-:.F.--u:.-'l [ vets ZW

ol ASFE prienialine. dabmebose. (-

wWetdae o widi bt EF’JMMM

2N o Wbt sl e el
oy T bl il g

]‘-'1-4 I:"?.E-M.me_.. Hﬂ -k H x
g - SR s e
kﬁﬂ .,;,. “EN- Gl |, Pubts Mok
'Jr:q_ d\r‘d B e AL e

IJ fh‘hu 4%%7 J-m....nk-

Tmy.d,m dvip, LEI2.ANZ g

Lo



A

HHEO—CCCP

BoHneras 1acTh CIIPABEKA /

IMosmesan mouTa

s Ef{?
".-"i-i'.,,'-'-ffl:_'-r

b 426/
i

N ¥ iy
b 5 e |
brpmeli Roenmonaennwmit ‘\'i
TR RS TRNEEC | ',__1 *r VR &m‘ -
- | @owaEn, BuE, oTITRo) Q‘& .
{ . roma PuEAeHNA OCBODOMICR W3 AATepA AAR n&%}
2 HOIISHEELX 1 ¢defyer : A0 0oeT : 7N a3 ]
mil yer o MecTy CEOENO DOCTOAREONO MHTEALCTER BT, .. o~ %g

=
£ oo

R
al

-

¥y

oy 1 s

] ;::
Sk
th"i:'

U4dSSR AUSWCiS

MElitﬁttl:ﬁ

Ehemaliger Eriegsgefangener

F . 1
Ministerium der Streitkrifte

.1 ecletiws . I a

i Feldpost-Nr. -,‘M
L : Ry

(Mame, Vername, Vaterspame)

S \: ¥ . .
BN A , ion 4 :
e, g, N geboren am R S ist aus dem
N e & -.
2
S Kﬁ:gsgﬁmﬁ!ﬁ'ﬁ@r,cnlla&&en werden und befindet sich auf der Heimreise 1
o, ¥/ : !
nach [pamaoh b kel . oo o DR
¥
. Kreispolivair at )
|

ot fyl il ey
Kiciamacldy. msa . T s ‘. = T I
-{ Do Btempel) {4* j?A_ Knmmnnffm der Einheil vl_iH.SmI.‘hl:m:
k Hevismisldestelle IR RET I A —— 2
\ WA e e

C 1T Bescheinigung iiber die Freilassung aus dem Gefangenenlager )

— Henryk Bereska in Berlin, Juni 2005.
Foto Heidrun Melinski

1 Henryk Bereska liest aus seiner
Ubersetzung des Dramas ,Die Hochzeit"
(Wesele) von Stanistaw Wyspianski.

Foto Lothar Deus
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( HENRYK BERESKA )

Die Materialien zu Henryk Bereska
wurden uns zur Verfiigung gestellt
vom Karl Dedecius Archiv

und der Tochter, Odette Bereska.
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Peter (Piotr) Lachmann.
Eine Bilderserie, zur
Verfiigung gestellt vom
Ubersetzer und Performer

( PETER LACHMANN )

/

( ALBRECHT LEMPP )

J Karl Dedecius, Eva Dappa und Albrecht
Lempp am Eingang zum Deutschen Polen-
Institut, September 1997.
Foto Przemystaw Chojnowski

J 1 Albrecht Lempp in Krakau, 2012.
Foto Elzbieta Lempp




Gedicht/

Wiersz

Archeologia

(AUS DEM BAND LUDZIE NA MOSCIE, 1986)*

No c6z, biedny cztowieku,

w mojej dziedzinie dokonat sie postep.
Minety tysiaclecia,

odkad nazwate$ mnie archeologia.

Nie sa mi juz potrzebni
bogowie z kamienia
i ruiny, a na nich napisy wyrazne.

Pokaz mi swoje wszystko jedno co,

a powiem ci, kim bytes.

Jakie$ od czegos denko

i do czegos wieczko.

Okruch silnika. Szyjke kineskopu.
Kawatek kabla. Rozsypane palce.
Moze by¢ nawet mniej i jeszcze mnie;j.

Metoda,

ktorej nie mogtes zna¢ wtedy,
potrafie budzié¢ pamie¢

w nieprzeliczonych zywiotach.
Slady krwi s3 na zawsze.
Kfamstwo $wieci.

Rozlegaja sie szyfry dokumentéw.
Ujawiniaja sie zwatpienia i zamiary.

Jezeli tylko zechce,

(bo czy zechce,

nie powinienes$ by¢ do konca pewien),
zajrze do gardta twojemu milczeniu,
jakie miates$ widoki,

wyczytam ci z oczodotu,

przypomne ci z drobnymi szczegétami,
na co czekate$ w zyciu oprécz Smierci.
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Pokaz mi swoje nic,

ktore po tobie zostato,

a ztoze z tego las i autostrade,
lotnisko, podtos¢, czutosé

i przepadty dom.

Pokaz mi swoj wierszyk,
a powiem ci, czemu

nie powstat ani wczesniej, ani pdzniej.

Ach nie, Zle mnie rozumiesz.
Zabierz sobie ten $mieszny papier
z literkami.

Mnie wystarczy w tym celu

twoja warstwa ziemi

i od dawna pradawna

zwietrzaty swad spalenizny.

DE 2023 jahrt sich zum 100. Mal
die Geburt der polnischen Lyrike-
rin Wistawa Szymborska (1923-
2012), die 1996 mit dem Nobel-
preis fir Literatur ausgezeichnet
wurde. Der Senat der Republik
Polen hat das Jahr zum Szymbors-
ka-Jahr erklart. Mit einer Geneh-
migung der Szymborska-Stiftung
(Fundacja Wistawy Szymborskiej)
und des Karl Dedecius Archivs
drucken wir hier das Gedicht Ar-
cheologia (,Archeologie”) ab. Die
deutsche Ubersetzung mit den
handschriftlichen Anmerkungen
stammt von Karl Dedecius.

PL W 2023 roku obchodzimy 100.
rocznice urodzin polskiej poetki
Wistawy Szymborskiej (1923-
2012), ktéra w 1996 r. otrzymata
literacka Nagrode Nobla. Senat
Rzeczypospolitej Polskiej ogtosit
ten rok Rokiem Wistawy Szym-
borskiej. Za zgoda Fundacji
Wistawy Szymborskiej oraz Ar-
chiwum Karla Dedeciusa przedru-
kowujemy wiersz Archeologia. Au-
torem niemieckiego ttumaczenia
wraz z odrecznymi poprawkami
jest Karl Dedecius.

*Abdruck nach der Ausgabe: Szymborska,
Wistawa 2006: Wiersze wybrane. Krakow:

Wydawnictwo ab

Suhrkamp Verlag
Srymborska
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Uber den Autor/

O autorze

CPD DR. PHIL. PRZEMYStAW CHOJNOWSKI)

DE Senior Lecturer am Institut fiir Slawistik der Universitat Wien;
Interessenschwerpunkte: Ubersetzung und Rezeption polnischer
Literatur im deutschsprachigen Raum, Literaturtransfer, Uberset-
zungssoziologie, Phanomene der literarischen Zweisprachigkeit,
deutsch-polnische Sprachkontakte und Traditionen des Polnisch-
unterrichts als Fremdsprache; kooperiert mit KoKoPol seit 2021.

PL Senior Lecturer w Instytucie Slawistyki Uniwersytetu Wieden-
skiego; przedmiot zainteresowan: przektady i recepcja literatury
polskiej w niemieckojezycznym kregu kulturowym, transfer litera-
tury, socjologia przektadu, aspekty literackiego bilingwizmu,
polsko-niemieckie kontakty jezykowe oraz tradycje nauczania
jezyka polskiego jako obcego; wspétpracuje z KoKoPol od 2021 r.

VEROFFENTLICHUNGEN (AUSWAHL) / PUBLIKACJE (WYBOR)
— Hg. 2022: Zbigniew Herbert, Karl Dedecius. ,,Kochany Karolu, Mecenasie i Ciemig¢zco™. Listy 1959-1994. Warszawa: UKSW
—2020: Liminalno$c¢ i bycie ,,pomiedzy” w tworczosci Petera (Piotra) Lachmanna. Studium literacko-kulturowe. Krakow:
Universitas
Hg. 2020: Zbigniew Herbert und Osterreich. Berlin, Wien: Peter Lang
—Hg. 2011: Dedecius — Mitosz. Listy/Briefe 1958-2000. £.6dz: SFK, Dresden: Neisse Verlag
—2005: Zur Strategie und Poetik des Ubersetzens. Eine Untersuchung der Anthologien zur polnischen Lyrik von Karl Dedecius.

Berlin: Frank & Timme
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